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Resumen

Pese a sus origenes humildes (la perla berrueca) y de su anclaje al mundo
del arte, el neobarroco puede concebirse hoy como dispositivo
poiético-lector capaz de dar cuenta de realidades sociales complejas
caracterizadas por la yuxtaposicion y el abigarramiento, la ambigiedad y
la equivocidad. Dotado de categorias, figuras y procedimientos que
esquivan los modos tradicionales de comprension, binarios y lineales, el
neobarroco se vuelve llave epistemoldgica para la lectura de espacios y
territorios (la villa, la feria, el taller, la fiesta, el templo) dados a la
contaminacion de sus elementos constituyentes. Aspira, de ese modo, a
ponerse en pie de igualdad con otras corrientes que supieron llevar el
sello de la emancipacidon de los plebeyos y el amotinamiento de los
distintos, para dialogar con ellas.

Palabras clave: neobarroco; dispositivo poiético-lector; abigarramiento;
emancipacion.

Abstract

Despite its humble origins (the Berrocan pearl) and its attachment to the
art world, the neo-baroque can be conceived today as a poietic-reading
device capable of accounting for complex social realities characterized by
juxtaposition and variegation, ambiguity and equivocity. Endowed with
categories, figures and procedures that elude binary or linear modes of
understanding, the neo-baroque becomes an epistemological key suitable
for the reading of spaces and territories (the “villa”, the fair, the workshop,
the festival, the temple) given to the contamination of its constituent
elements. In this way, it aspires to put itself on an equal footing with other
currents that knew how to bear the stamp of emancipation and mutiny of
the different, of the plebeians, in order to dialogue with them.

Keywords: neo-baroque: poietic-reading device; variegation;
emancipation.

Resumo
Apesar de suas origens humildes (a pérola berrueca) e de seu apego ao
mundo da arte, o neobarroco pode ser concebido hoje como um
dispositivo de leitura poiética capaz de dar conta de realidades sociais
complexas caracterizadas por justaposi¢do e variegagdo, ambiguidade e
equivoco. Dotado de categorias, figuras e procedimentos que escapam



aos modos tradicionais, binarios e lineares de compreensao, o neobarroco
torna-se uma chave epistemoldgica para a leitura de espacos e territérios
(a vila, a feira, a oficina, a festa, o templo) dados a contaminagéo de seus
elementos constituintes. Dessa forma, aspira a colocar-se em pé de
igualdade com outras correntes que souberam carregar o carimbo da
emancipacgao dos plebeus e do motim dos diferentes, para dialogar com
eles.

Palavras-chave: neobarroco; dispositivo de leitura poiética; variegagao;
emancipacao.

De todas las corrientes del pensamiento que florecieron en América Latina y
el Caribe en el curso del siglo XX, sin duda el neobarroco es la menos popular, la
mas incomprendida. La rara perla irregular no cotiza en el mercado de las ideas. Si
las teorias surgidas al calor del cristianismo, de la Teoria Critica y del marxismo
(como la filosofia de la liberaciéon y la teoria de la dependencia, entre otras), o
aquellas que tomaron nota de la herida colonial y sus estragos (como el
pensamiento decolonial), gozan de prestigio en la region por su capacidad de
ofrecer explicaciones plausibles a las desigualdades que la asolan y salidas
constructivas a sus derrotas y tragedias, no ocurre lo mismo el neobarroco: ella
sigue soportando el maleficio de su origen imperial y la sobrecarga de sus muchos
sentidos connotados.

No es mi intencidén reponer aqui la productividad y los limites de cada una de esas
corrientes, pero es a contraluz de todas ellas donde mejor resplandece el enigma
del neobarroco: ¢Donde inscribirlo? ¢Es un estilo artistico, una forma literaria? ;O
es apenas una excrecencia que habria que tolerar entre las muchas formas de
engalanar (ya no digamos de pensar) el mundo? ;Se encuentra el neobarroco en
condiciones de aportar categorias validas para la lectura de este tiempo, para la
comprensién de nuestra posicion singular en el mundo?

Para colmo de males, su lazo con el barroco aureo, apenas amortiguado por el
“‘neo”, despierta suspicacias pertinentes: ;Acaso no fue el barroco del s. XVII el
estilo artistico que acompafndé a la contrarreforma y a las monarquias absolutas
europeas? ¢No fueron sus formas palaciegas y sus rebusques literarios las que
lograron imponerse aqui con los imperios espafol y lusitano? ¢No fue el barroco,
con sus formas adocenadas y sus protocolos rimbombantes, el que imprimié sus
estigmas a la poesia y al arte que llegaron a América, el que ahog6é con sus
retruécanos y sus ingenios la voz de los auténticos, la de los oriundos?

Presentimos ademas que los arrebatos metaféricos del neobarroco no convocan al
lector realista de nuestro tiempo. Tampoco seducen al investigador que reclama
ideas claras y distintas. Y aun cuando, ya iniciado el siglo XX, algunos de sus
precursores (como es el caso de Lezama Lima con la revolucién cubana) no hayan
ignorado los procesos emancipatorios que sacudieron el continente, antes bien, se



hayan comprometido en ellos, no alcanza a comprenderse aun el nexo que engarza,
en el neobarroco, estética y politica, fruicion y amotinamiento, sensibilidad y
liberacién. Que Severo Sarduy haya cerrado su listado de conceptos operatorios
para la comprension del arte contemporaneo en Ameérica Latina, con la categoria de
‘revolucion” (1972), parece no ser suficiente para poner al neobarroco en pie de
igualdad con las corrientes emancipatorias que bafan las costas del Sur global.

A despecho de los interrogantes arriba formulados, el injerto actual del barroco
como categoria de analisis en el ambito de las Ciencias Sociales, parece poner
pafos frios a estas reservas legitimas. Se habla, por ejemplo, ya no solo de
escrituras barrocas sino de “economias barrocas” (Gago, 2014), e incluso, de
“ecologias barrocas” (Ong, 2006). Ya no se lo circunscribe a una literatura o a un
espacio saturado de incienso e imagineria voluptuosa. Pero si bien su acogida en
ambitos que exceden el mundo del arte parece una vindicacién, un uso tan
deletéreo del término corre el peligro de volver irrelevante su aplicacion.

Para que no acabe siendo apenas un engafio colorido que decante en cadaver,
polvo, sombra o nada (es decir, en nihilismo), es que nos abocamos en el punto (a)
a relevar algunos estudios contemporaneos que, a mi criterio, hacen un uso
pertinente de /o barroco. Sin embargo, como veremos, lo barroco es, desde estas
perspectivas, simplemente una adjetivacion que, si bien tiene un alto rendimiento a
la hora de describir realidades complejas (como ferias variopintas o sociedades
multiétnicas), no remite ni a un paradigma de analisis ni a una matriz de
pensamiento. El apartado (b), esta dedicado, precisamente, a esbozar una
definicion del neobarroco que no de vueltas (jsi es que ello es posible!), para hacer
de él un dispositivo poiético-lector, una matriz estructural que permita pensar el
ensamblaje de los distintos, de los opuestos e incluso de los contradictorios,
haciendo estallar o volviendo tensas las realidades en foco; con ello, el dispositivo
se vuelve capaz de advertir antagonismos y puntos de quiebre, adversidades vy
despojos. El punto (c) procura demostrar la productividad de nuestra maquina
lectora al aplicarse a un caso topologico singular que reune en si historia,
arquitectura e interespecismo: el templo de Tonantzintla, en el estado de Puebla,
México. Con ello, estamos en condiciones de mostrar como el neobarroco
latinoamericano no solo acoge el impetu emancipador de las corrientes del siglo XX,
sino que converge con algunos movimientos contemporaneos feministas y
poshumanistas que hoy dan voz —o mejor: prestan oidos— a saberes soterrados y
arcaicos, a disidentes y entenados (Braidotti, 2022). Sin alcanzar a desarrollarla del
todo, dejamos planteada esa sinergia para futuras investigaciones.

a. Usos contemporaneos de /o barroco

En La razén neoliberal. Economias barrocas y pragmatica popular, la filosofa
y politdloga Verdnica Gago destaca que algunas formas de organizacion de la
economia latinoamericana tienen una logica similar al bricoleur del que habla



Levi-Strauss: “una capacidad de juntar elementos que en principio parecen disimiles
o correspondientes a regimenes incompatibles, una composicién heteroclita de
fragmentos y dinamicas que no resisten el analisis de pureza, sino que revelan por
el contrario una pluralidad de formas en un entramado no parejo” (2014: 84). Si bien
su estudio se centra en la feria de La Salada —ubicada en el limite de la ciudad
auténoma de Buenos Aires y los municipios de Lomas de Zamora y La Matanza, en
el Gran Buenos Aires—, algunos de los rasgos decisivos del barroco que encuentra
en ese paseo de compras multitudinario y trasnacional, pueden extenderse a otros
espacios de intercambio y creacion de valor. Procuraré en lo que sigue recuperar
aquellos sesgos de la feria ligados a lo barroco, a sabiendas de que dejo de lado
otros aspectos sumamente valiosos de su estudio.

Lo barroco refiere, en primer lugar, la mezcla (la “mezcolanza”) y superposicion de
actividades, productos y personas (locales y migrantes) en un unico espacio. Refiere
asimismo la “proliferacion” de todos esos elementos y su “desborde”, es decir, la
tendencia a rebasar marcos y transgredir fronteras (fronteras que separan lo licito
de lo ilicito, lo publico de lo clandestino). En segundo lugar, lo barroco alude al
reinado de la copia, de lo inauténtico, del doble y del artificio, de la bizarreria y de lo
kitsch, lo cual torna imposible distinguir entre “original” y “copia”. Se derrumba asi
una jerarquia implicita que no solo sirve para distinguir entre si a las mercancias,
sino para cualificar a sus consumidores. Por ultimo, y sin pretender agotar un
fendbmeno complejo dotado de infinidad de pliegues, el barroquismo de la feria se
muestra en la creacion y circulacion de objetos de consumo que son resultado de
saberes que combinan lo arcaico y lo posmoderno, la tradicion y Ia
contemporaneidad, asi como formas de produccién familiar, comunitaria, populares
y plebeyas (Gago, 2014: 49). Este aspecto es por demas interesante: al referir los
procesos de trabajo que intervienen en la creacion de valor, se pone el foco, ya no
en el producto, sino en la actividad formativa que decanta en él.

Pese a lo estrecho de mi resumen, la utilizacion, en un estudio de campo, de
aquellos atributos que han definido al barroco desde el siglo XVII (D’'Ors, 2002;
Chiampi, 2000; Maravall, 1975), resultan mas que pertinentes. Estos se ordenan
conforme dos variables metodologicas que orientan a priori el trabajo de todo
investigador: el tiempo y el espacio. Con respecto a la primera, la pluralidad de
formas productivas que llevan a cabo los feriantes, da cuenta de una temporalidad
hojaldrada que hace que “las categorias laborales se torn[e]n fluidas e intermitentes
y se dejen leer como trayectorias complejas que se traman bajo un calculo urbano
que es sumamente flexible...” (Gago, 2014: 25). La simultaneidad de formas de
trabajo (esclavo, servil y libre) implica la derrota del sucederse lineal del tiempo
conforme la idea moderna de progreso: los modos de produccion no se relevan
unos a otros sino que conviven en un mismo arco temporal. La mixtura barroca
implica pues, por lo que hace al tiempo, la superposicion y la dominancia de un puro
presente profano, no teleolégico ni mesianico, que dard lugar a la fiesta
(Bidon-Chanal, 2013). El espacio, por su parte, también deviene barroco: la
actividad de la feria se da en un territorio de borde (borderlands), al lado del



Riachuelo, en el limite entre conurbano y capital. Permite de este modo el trazado
de una cartografia en la que la frontera como espacio social de lo heterogéneo (la
mayor parte de los feriantes son migrantes), como territorio limite y como lugar de
mutacion de las categorias binarias propias de la ciudad “clasica”, recompone sus
significados y valencias. De este modo, “frontera” no es lo que limita sino lo que
posibilita productivamente (Camblong, 2014), un “mecanismo bilinglie que traduce
los mensajes externos al lenguaje interno de la semiosfera y a la inversa” (Lotman,
1996: 26.). La frontera (membrana, pelicula, limen) no sélo limita y filtra: también
reelabora y traduce.

La caracterizacién del espacio barroco por el corrimiento de lineas y fronteras
internas y externas, fisicas y virtuales, no es nueva. Ya en 1974, Severo Sarduy
refiere el caracter descentrado y desbordante de la ciudad barroca, su
predisposicidon a la caotizacion de sus elementos y a la desposesion de la identidad
unica de sus habitantes regida por la ley del Amo: “El espacio urbano, barroco, frase
del descentramiento como repeticion y ruptura, es también semantico, pero de
manera negativa: no garantiza al hombre, al recibirlo en la sucesion y la monotonia,
una inscripcion simbdlica, sino que al contrario, des-situandolo, haciéndolo bascular,
privandolo de toda referencia a un significante autoritario y unico, le sefala su
ausencia en ese orden que al mismo tiempo despliega como uniformidad, la
desposesion” (1999: 1228). La feria, el taller y la fiesta son espacios de
“carnavalizacion” —en el sentido de Baijtin (2003)— en el que las jerarquias rigidas
entre estamentos se desmoronan permitiendo el despliegue de corporalidades
multiples. Pues no solo el tiempo lineal y el espacio homogéneo y centrado se
desordenan en la ciudad barroca: también las identidades pierden la fijeza a la que
conduce el disciplinamiento de los cuerpos cuando éstos se hallan inscriptos, como
observa Sarduy, a un “significante autoritario y unico”.

Pero la valoracion del barroco no sélo correra por cuenta de sus precursores. Ya en
la década de los 80, algunos pensadores marxistas constatan su utilidad para la
comprension de sociedades en las que las coordenadas del pensamiento europeo
(claro, distinto, iluminista, pensar de blancos y cristianos) no alcanzan a cuajar. En
Lo nacional-popular en Bolivia, de 1986, el sociélogo René Zavaleta Mercado acufa
el concepto de “abigarramiento” —en reemplazo de “mestizaje”, “hibridacién” y
“sincretismo”™— a fin de describir la sociedad interétnica boliviana en la que existe
una superposicion de elementos que no alcanzan a fusionarse entre si. Coincido
con Aguayo Bérquez (2019), que da razones solidas de la productividad tedrica y
politica del término, y de su aplicabilidad universal. La apuesta consiste, segun este
autor, en complicar la teoria mediante una “constelacion barroca de metaforas”,
tropo llamado a desquiciar la asepsia de la discursividad cientifica para ampliar sus
margenes y su alcance.



Junto a “abigarramiento”, seguido de cerca por “enmarafiamiento”™, el archipiélago
barroco —metafora que expresa mejor que “constelacion” la disociacion de la vida
en las orbes latinoamericanas y su origen geoldgico comun, “fuerza de lo histérico
que puja por ser reactivada en momentos de desintegracion” (Cadahia, 2017: 3)—
comprende asimismo a “promiscuidad”. Para la socidloga Silvia Rivera Cusicanqui
(2010), el término da cuenta de una gramatica en la que todo se superpone; en la
que domina, no la formula adversativa sino la conjuntiva, no el “pero” sino el “y”, que
tiene en la lengua su despliegue fundamental: “Los ‘heterébnomos pareados’ de los
que habla Rivera Cusicanqui —senala Gago—, son una imagen, un uso de la
lengua, que revela ese ambivalencia, contradiccion o reverso que organiza las
cosas no como nitidos binarismos, sino como frontera resbalosa, borde tembloroso,
en las que las cosas son y dejan de ser, mutan, se invierten o se contaminan en
nuevas relaciones, usos y significaciones” (2014: 79).

En la senda abierta por Zavaleta Mercado, Alvaro Garcia Linera (2009) llama
“‘modernidad barroca” a la estructura productiva que se organiza mezclando modos
premodernos, modernos y contemporaneos de organizacion del trabajo: el
mercantil-industrial, que se funda en la separacién de las esferas econdémico y
politica; el mercantil simple de tipo doméstico, artesanal o campesino; el comunal,
fundado en la gestion de la tierra familiar y comunal; y el amazdnico, propio de
comunidades itinerantes. Sin embargo, si bien Bolivia es una nacion donde
coexisten desarticuladamente varias civilizaciones, “la estructura estatal recoge la
l6gica organizativa de una sola de ellas, la moderna mercantil capitalista” (247).

Como observamos a lo largo de esta apretada sintesis, “barroco” es un atributo que
funciona oponiéndose a “clasico”, a “simple”, “lineal”: hay modas “barrocas” como
economias “barrocas”, mobiliario “barroco” como fiestas “barrocas” en las que se
destacan el exceso, la bizarreria e incluso el mestizaje. Pero toda esa adjetivacion
no alcanza a convertir al barroco en matriz de analisis, en episteme: forma parte de
la caja de herramientas con que cuenta el cientifico social para diseccionar y
describir realidades que escapan a la simple aprehension, que se muestran
escurridizas, contradictorias, incluso demasiado “corporales”; realidades que exudan
vapores de piel morena al son de matracas de carnaval. Lo que quiero proponer, en
cambio, es que barroco y neobarroco no son simples proveedores de atributos
pertinentes: son matriz de analisis y llave epistemologica para la comprension de
algunos de los fendbmenos mas ricos y enigmaticos de Nuestramérica. De su
dispositivo proceden algunas claves hermenéuticas para la lectura de una realidad
que va mas alla del texto o de la imagen (o, por qué no, que se mixtura con ellos):
abarca tanto las formas de organizacién de la vida como la puesta en escena de la
politica, los estilos del mobiliario como el uso de la lengua, la produccion de bienes
como su circulacion. En tal sentido, proporciona una lente que torna aguda la vision,

1 El término es utilizado por el Charles Darwin “aficionado” para describir la asociacién de tulipanes y abejas en
un relato que “mapea enredos e intimidades interespecificas” haciendo tambalear “las nociones de fijeza natural
de los limites de las especies y los relatos normativos de la reproduccion sexual y la sensualidad” (Hustak y
Myers, 2020: 63).



no solo para la apreciacidon de la rica textualidad literaria americana, para la
valoracion de su patrimonio arquitectonico y artistico o para el descubrimiento de las
sonoridades tactiles que cubren con su musica el continente, sino para la lectura de
fendmenos sociales y politicos en la que otras perspectivas, fundadas aun en el
principio de no contradiccion, fallan; para la auscultacion de realidades que, lejos de
permanecer puras, se entretejen con ficciones literarias, y en las que la fuerza
narrativa de mitos y relatos, antiguos y modernos, tiene capacidad performativa.
Pero para no extender el alcance del neobarroco mas alla de lo que permiten sus
propios limites, comencemos por lo que se nos reclama. Comencemos por su
definicion.

b. De lo barroco al neobarroco: esbozo de una definicion

Como si el barroco mismo pudiese prescindir de reenvios y torsiones, se nos
pide una definicidn, una respuesta que no “de vueltas” en torno de una pregunta que
parece simple: ;Qué es el neobarroco?

Lezama Lima llamé al barroco “arte de la contraconquista” (1993: 91). Y Severo
Sarduy, “arte del destronamiento y la discusion” (1972: 183): el barroco exhibe,
desde sus creadores latinoamericanos, una cualidad contenciosa. Si bien llega a
América con los imperios lusitano y espafol, la rara perla irregular, esa excrecencia,
se reviste de la modalidad resistente y anticolonial que anima las practicas y la
lengua de los canibales. De ahi que la antropofagia sea para otro de los precursores
del neobarroco, junto a Lezama Lima, Alejo Carpentier y Severo Sarduy, Haroldo de
Campos (2000), uno de los modos para enfrentar al otro avasallante: comer su
carne, ingerir su sustancia, incorporar su contenido proteico, expeler o vomitar sus
desechos. El procedimiento se vuelve recurso poiético y politico. Bolivar Echeverria
(2000) llama “codigofagia” a la apropiacion (deglucion) del capital linguistico del otro
invasor para asegurar la reproduccion de la vida, ya no sélo carnal sino cultural, del
invadido.

De ahi que el neobarroco haya sido pensado, a mediados del siglo pasado por
Severo Sarduy, como “maquina lectora”. Dotada de conceptos operativos, la mayor
parte de los cuales provienen del posestructuralismo, la maquina provee categorias,
procedimientos y figuras para la comprensién del arte latinoamericano actual: con el
quiebre del canon clasico y la proliferacion de escrituras y productos artisticos que
desafian la inteligibilidad tradicional, el sentido comun reclama nuevas llaves de
comprension hermenéutica. Pero esa maquina no se limita a decodificar. Dotada de
potencial creativo, e incluso revolucionario (a diferencia del neobarroco posmoderno
de Omar Calabrese), el neobarroco latinoamericano se “carga” de historia. Le da
letra al indisciplinamiento de los amotinados y a la herida colonial de los plebeyos.
Hecho de deshechos y planos superpuestos que corresponden a realidades que
logran fusionarse, el arte latinoamericano tiene la rara cualidad de exhibir modos de



existencia que se rehusan a amoldarse a parametros ajenos. Que han resistido la
colonizacion desde arriba al interior de la maquina colonizante (Rossi, lruela, 2022).

Macerada en la celda de una monja mexicana y a partir de los restos de un tiempo
robado a los quehaceres domésticos y a las rencillas conventuales (segun ella
misma confiesa), la primera de nuestras escrituras barrocas no solo reune la
musicalidad de la lengua nahuatl (Flores, 2013), sino que sus retorcimientos y
metaforas (el lenguaje barroco se rehusa a ser lineal y transparente) contravienen el
servilismo y el progreso que la maquina imperial pretende imponer a la vida. El
hecho de dar vueltas, de no ir al punto, de “recargar” de imagenes o analogias, no
son estrategias destinadas a la volver dificil lo que es facil: son resultado de la
conviccion intima (femenina) de que lo real se nos da por sesgos, por dobles, nunca
de manera directa sino laberintica. De que la ficcidn esta inextricablemente ligada a
lo que llamamos “real”’, de que la vegetalidad no es inferior a la humanidad por
carecer de autoconciencia, de que todas las criaturas forman parte de un plexo en el
gue no hay trascendencia ni mas alla.

Esa apropiacién de sentidos, tal como la definié Lezama alguna vez, esa “pequefia
hermenéutica”, no consiste por tanto en extraer significados ocultos (tal como opera
la hermenéutica de la sospecha marxista o freudiana), o en develar verdades y
comprender de manera eficiente una realidad o un texto, sino en conectar entre si
elementos heterogéneos. Esa conexion es creativa. De ahi que el sujeto sea, a decir
de Horacio Gonzalez (2014), “sujeto metaférico”. Por obra de este sujeto “tejedor”,
textos y objetos distantes entre si (como la Biblia, el Bhagavad Gita, el Popol Vuh,
un cuadro de Simone Martini, el Yi King o la leyenda de Taquea) arriban a
conexiones que esquivan la linealidad positivista fundada en la relacion
causa-efecto. Atendiendo al horizonte cubano en el que esta hermenéutica
despunta, es facil entender por qué los conceptos musicales de base sean
“contrapunteado” y “libre composicién”. En su fértil lectura de Lezama, Gonzalez
destaca que se trata de un método “de composicion mitopoético” (2014, p. 8),
procedimiento que deshace las genealogias, los linajes, estirpes e influencias, es
decir, rompe nexos causales y determinismos varios. Como parte de la misma
operacion, se toma la libertad (por eso es método emancipatorio, por eso elude las
servidumbres voluntarias del academicismo) de comparar, conectar y distribuir
sentidos sin reconstruir narrativas ya canonicas. El montaje es anacronico, es decir,
hace caso omiso de la temporalidad lineal. Lo que este método se propone, aclara
Alejandra Gonzalez (2024), es alcanzar lo inaudito, lo invisible mas que lo
invisibilizado. Comparar es hacer entrechocar cuerpos (corpus) sin jerarquias
preestablecidas ni inscripcién en géneros ontoldgicos o literarios.

En esta misma direccién, para Angel Alvarez Solis (2024), tanto el método como la
ontologia de base que propone el neobarroco, se inscriben en lo que él llama “critica
vegetal”: demolicién de la division ontoldgica jerarquica de unos seres por encima
de otros seres, y de la separacion rigurosa entre géneros, ya se trate de géneros
disciplinares o sociales. “Uno de los supuestos epistemologicos de la critica vegetal



—senfala el fildésofo mexicano— es que las obras literarias que presentan imagenes
de plantas pueden analizarse con referencia a marcos filosoficos poshumanos,
mientras que las discusiones filosoficas sobre los significados de la vida vegetal
pueden enriquecerse y apoyarse con las herramientas de la critica literaria” (p. 80).
Orientada a practicas de pensamiento y escritura, la critica vegetal —que asumimos
como inherente al dispositivo neobarroco— promueve “formas impuras,
contaminadas, bastardas, indisciplinadas”. Al poner en didlogo la literatura, el
pensamiento y las ciencias, deja de lado la distincion decimondnica entre ciencias
de la naturaleza y ciencias del espiritu. De este modo, es posible componer un
archivo en el que la contaminacidon ontolégica deshaga la jerarquia implicita entre
objetos literarios y saberes cientificos.

Con estos nuevos usos y revestimientos, lo que parece reestablecerse es la
capacidad del barroco —vislumbrada con ingenio y creatividad por nuestra filésofa y
poetisa Sor Juana—, de proveer una matriz que incorpora elementos heterogéneos
y esquivos entre si para la inteleccion de lo que llamamos “realidad”. Ella lo dice a
su manera en su famosa carta al obispo que escamotea su identidad bajo nombre
de monja y de mujer (Filotea): hay, entre las cosas que atafien a la especulacion,
“variaciones y ocultos engarces”; hay, entre planos que parecen excluyentes, tal
“admirable trabazén y concierto” (1985: 833), que la imaginacion y el propio intelecto
se satisfacen cuando logran trazar entre ellos correspondencias y analogias. Con su
l6gica compleja, que logra penetrar los vinculos secretos que articulan “las diversas
cosas’, el barroco tendria la virtud de ir mas alla del principio de no contradiccién
para incluir a los diversos e, incluso, a los opuestos. En tanto matriz de analisis,
vision e inteleccion, el barroco proveeria categorias para pensar la contaminacién y
el pluralismo mestizo abigarrado, no hibridado (que es aquel que se funda en la
borradura de las marcas de origen). Se trata de una logica que propone el tercero
excluido para alojar los desechos y restos con que la légica mercantil expulsa a su
otro “monstruoso”. Y si ello es posible, es porque el barroco opera por simultaneidad
de planos, por montaje alterno, por un hojaldrado que derrota la unicidad. No es que
se opone a la racionalidad y al calculo, a la medida: los contiene en si mismo.

Por lo que respecta al tiempo, el barroco como estructura aloja tanto la temporalidad
lineal y la idea de progreso como las temporalidades recursivas o elipticas. En
relacién con el espacio, comprende tanto los modos centrados de ocupar el espacio
como aquellos que promueven el crecimiento desordenado y descentrado. Es esta
capacidad de inclusion, y la necesidad de considerar formas mas complejas y
variopintas de produccion y reproduccion de la vida, la que hace del barroco una
opcidn a considerar, una alternativa a otras l6gicas de la modernidad occidental, una
herramienta de analisis y de inmersion en lo real que termina quitando al
instrumento su caracter neutral y equidistante de los hechos.



c. Tonantzintla: un ejemplo de topologia barroca

Para poner a prueba la operatividad del neobarroco como maquina lectora,
voy a detenerme en un exponente unico del barroco indiano, en una “gruta
maravillosa”: el templo de Tonantzintla. En su extrafia constelacion, el templo anuda
historias que tienen que ver con la colonialidad, la mitologia, la magia y con un
componente vegetal inaudito: los hongos psicoactivos. ¢En qué medida un templo
barroco y el proceder de unos hongos que apenas se ven a simple vista, puede
ofrecer filamentos para el tejido de una politica neobarroca que eche raices aqui, en
América? ¢Hasta qué punto podemos poner a prueba nuestro dispositivo, de modo
que nos ofrezca una salida para la emergencia planetaria que plantea el
Antropoceno? Es hora de poner a prueba el método mitopoético. Es hora de poner a
prueba a Lezama.

Vayamos primero a lo mas convencional. La localidad de Tonantzintla se encuentra
en el municipio de Cholula (Puebla), conocido por ser escenario de uno de los
episodios mas cruentos de la Conquista. Es un topénimo que viene de Tonantzin,
que en lengua nahuatl quiere decir “nuestra madre”, lo cual facilité su asociacion con
la virgen de Guadalupe (Forster, 2022). Pero sabemos que los sincretismos no sélo
son intentos utopicos que desconocen la violencia de la imposicion de una religidon
sobre otra, sino que mitigan los sentidos ambiguos que encierran los viejos dioses:
segun el relato del misionero franciscano Sahagun (que hablaba nahuatl), la diosa
Tonantzin es a la vez madre y mujer-culebra, causante de numerosas
enfermedades. Y es también la diosa del maiz tierno. Como la tierra, Tonantzin es la
madre que sustenta y que mata.

Pero hay un cuarto sentido que emerge tras todas estas capas semanticas no
sintetizables en una unidad. Un significado que busca reprimirse porque tiene que
ver con nuestra historia colonial: para los mestizos, la venerable madre es la
chingada. La Chingada, nos dice Octavio Paz en “Los hijos de la Malinche” (2015),
es la mujer violada. Chingar es hacer violencia sobre otro. Es un verbo masculino,
activo, cruel: pica, hiere, desgarra, mancha. En cambio, lo chingado es lo pasivo, lo
inerte y abierto. La dialéctica de "lo cerrado" y "lo abierto" se cumple asi, en este
caso, con precision casi feroz. Y sefiala que el mestizo es aquel que ignora quién es
su padre, “que no tiene cultura ni raices”.

Muchos de estos datos son, por cierto, muy utiles para penetrar en la interioridad del
templo; nos dan algunas pinceladas de historia y religion que hacen que un turista
puede salir contento de su paseo. Sin embargo, si no se va a fondo, estos datos no
dejan de ser pura exterioridad. Son equivalentes a los que aportan un contexto o
una biografia para la comprension de un cuento, un ensayo o un tratado filoséfico.
Interesantes, si, pero completamente exteriores a su materia. Datos que se ordenan
conforme a un nexo causal, que nos permiten tomar nota de la radical ambigtiedad
que rodea lo divino en América, datos que nos hacen indignar por ese pasado oculto
y violento disimulado por las bondades del sincretismo y la hibridacion, que nos
llevan a denunciar al colonialista “malo”. Pero nada mas.



Lo que la hermenéutica neobarroca nos proporciona es, como decimos en el punto
(b), una clave, una estructura. Y la clave de Tonantzintla no reside solo en su
geénesis, en su historia 0 en su arte. Reside en su topologia. Una topologia barroca,
tipicamente nuestroamericana, un modo de concebir el espacio y el tiempo. Esa
topologia no solo reune los datos dispersos referidos a la historia y la religion, sino
que sugiere lineas de accién cosmopoliticas (Stengers, 2014) mas interesantes que
la simple denuncia indignada. En ella, los elementos no se dan aislados sino como
parte de un andamiaje que, lejos de permanecer inmovil, habilita pasajes,
metamorfosis, desplazamientos. Al alojar en si el vacio, la falla y la contradiccion, al
dar lugar al tercero excluido, esa estructura no solo alberga a “seres discordantes de
cosas mal unidas” de los que ya daba cuenta Ovidio en su poema (VIII, 134), y que
fueran tragicamente expulsados de la constitucion de los modernos (Latour, 2012),
sino que facilita la movilidad interna de los elementos.

Lo que un modelo topoldgico nos ofrece son relaciones espaciales entre objetos.
Las relaciones espaciales entre objetos en una iglesia barroca como la de San
Ignacio en Roma son claramente jerarquicas: dios, la madre y un ejército bien
provisto de querubines. También nos muestra que hay planos que se superponen,
algunos reales, otros ficticios, y que esos planos crean efectos que apuntan hacer
trampa a los sentidos, en especial a los 0jos. Son los llamados “trampatojos” (en
francés trompe-I'ceil: engaia el 0jo). Por eso el barroco es un arte del engafio y la
simulacion. En Tonantzintla, las relaciones espaciales entre las cosas sugieren la
figura de una malla, de una red. Incluso hay elementos que ofician de
intermediarios, como las enredaderas, que se comportan tal como lo hacen las
redes fungicas o micelios.

La mencién de los micelios, como la de la topologia, requiere de otra precision
terminoldgica. Tiempo atras, Deleuze y Guattari (1985) proponian un término
equivalente para la comprension de un mundo no plano ni lineal: “rizoma”. Los
puntos de contacto entre los términos son muchos. También podria, como parte de
la constelacién, proponerse el concepto de “pliegue”, que Deleuze (1989) considera
central para la comprensién del barroco como ontologia en un mundo de pura
inmanencia: solo hay un plano unico de realidad que se pliega sobre si mismo,
generando la ilusién de trascendencia.

Pero vayamos otra vez a los micelios, término que forma serie con rizoma. Como
sefiala la antropdloga china Anna Tsing en Los hongos del fin del mundo (2023), el
micelio es la red de filamentos que se extiende bajo tierra en forma de abanico a
través del cual los hongos, seres mas proximos a los animales que a las plantas,
encuentran su alimento y lo transforman en nutrientes para si mismos y para otras
especies, como los arboles. Es decir que su ingesta es generosa porque crea
“‘mundos” para los demas. Y si algunas plantas pueden crecer en entornos abiéticos,
como la piedra o la arena, ello se debe a la capacidad de los hongos de digerir roca
y poner a disposicidon de las plantas los nutrientes que necesitan. Ello requiere, por
parte del hongo, de una buena lectura. Como dice Tsing (2023), a través de su



crecimiento indeterminado, los hongos aprenden el paisaje. Ellos son constructores
de mundos, configuran entornos para si mismos y para los demas. Con esto se deja
atras esa idea, difundida por Heidegger y sus seguidores, segun la cual solo el
humano es capaz de crear “mundos”. Es una alegria constatar que desde las
ciencias naturales brotan estos impulsos que rompen la rigidez de unos marcos
demasiado intoxicados de humanismo.

Es esa estructura en red la que organiza los elementos en Tonantzintla. Y si puedo
sostener mi hipotesis con alguna seguridad, es porque los aborigenes y mestizos
americanos tenian un conocimiento profundo de esos entrelazamientos, de esas
conexiones enmaranadas, de ese abigarramiento que es hoy caracteristico de
nuestras ciudades y practicas econémicas, como supo ver Zavaleta Mercado (punto
a).

La pista acerca de la importancia de los hongos y de los micelios proviene de otro
antropologo mexicano, Julio Glockner, de quien obtuve la indicacion, en su libro
Mirando el paraiso (2016), de que muchos de los rostros que pueblan Tonantzintla
revelan un estado de trance y de éxtasis. Algunos incluso vomitan, lo que sefala
que se hallaban en proceso de purificacion debido a la ingesta de hongos
medicinales y psicoactivos cuyo uso es habitual en el chamanismo y para el
tratamiento de enfermedades como la gota. Hoy sabemos que esa ingesta cambia
la longitud de onda de la percepcion haciéndola semejante a la longitud de onda con
que las plantas capturan los colores y despliegan inteligentemente sus propias
estrategias de supervivencia. Entre sus efectos no solo estan imagenes de brillantes
colores sino halos resplandecientes, vision de muertos y de animales, como el
jaguar o la serpiente. Los libros de historia informan que la cupula de Tonantzintla es
efectivamente el cielo de Tlaloc, dios de la lluvia, y que las caras de los angeles son
indigenas que murieron ahogados o porque un rayo los maté. Es decir que en esta
multitud abigarrada y palpitante también hay fantasmas. Lo que se descompone es
el eje vertical que organiza el arriba y el abajo, lo que se rompe es la jerarquia que
organiza los seres.

No es anonadamiento lo que despierta su vision, no es esa la palabra. Porque no es
‘la nada que anonada” lo que se experimenta ahi. No es nihilismo lo que expresa
esta partitura colorida. Por el contrario, cuando se ingresa en las entrafas vegetales
de Tonantzintla, todo esta repleto, cada espacio ha sido cubierto, no por terror al
vacio, no por melancolia, sino por sobreabundancia, por plenitud de vida. En
Tonantzintla, todo esta en relacion. El resultado es carnavalesco, festivo. No hay
fruto sin enredadera, no hay dioses sin humanos. Ninguna criatura es una
individualidad, ninguna existencia esta recortada del resto o es autonoma. Y si la
lluvia o el trueno son dioses, lo son en cuanto procesos, es decir, en cuanto eventos
que rompen categorias e identidades.

Pero también esta la cuestidén del tiempo y del espacio, como indicamos en el inicio
de este escrito: el abigarramiento de criaturas en el espacio, donde no hay
jerarquias ni trampantojos, es pura contraccién temporal. Tampoco hay un punto de



vista dominante y exterior, sino innumerables puntos de vista, cientos de ojos que
miran a través de una selva impenetrable cargada de flores, de frutos, de
presencias. Y por mas que haya dioses emplumados, aqui no hay teologia.
Tampoco hay metafisica: lo que hay es fisica primordial. Un mundo de pura
inmanencia donde no hay trascendencia ni mas alla. Es un infinito turbulento en el
que las cosas carecen de naturaleza propia porque todo lo que es existe en un flujo
de interconexiones infinitas en el que cualquier identidad (la del mono, la del
humano, la del dios, la de la enredadera, la del rayo) es resultado de encuentros
fortuitos.

Un detalle que salta a la vista es la innumerable cantidad de angeles morenos de
rasgos indigenas con penachos de plumas, con guirnaldas de flores o con atuendos
de caballeros o guerreros aguila. Un angel con plumas... ;Como es que se les
escapo a los franciscanos? Porque si bien fueron ellos los que tuvieron a cargo la
planificacion del templo, dejaron a los artesanos indigenas trabajar en libertad. Con
lo que quedaron inscriptas en el estuco y la madera, no soélo las diferentes maneras
en que pueden ser apropiados los dogmas del cristianismo contrarreformista, sino
también formas de vincularse con el mundo al margen de las impuestas por la
economia de mercado, por la légica imperial, por la teologia cristiana y por la
medicina occidental. Fueron los caciques artesanos los que concibieron este un
multiverso atravesado por multiples existencias, cosmos relacional y en devenir, en
metamorfosis permanente, conglomerado que anuda humanos y animales, angeles
y plantas, piedras y espacios celestes en una matriz vegetal. Esa matriz los reune
en un mundo comun sin punto unico y privilegiado de la mirada, pero con infinidad
de perspectivas entrelazadas. En un lugar, como dira Viveiros de Castro (2010),
perspectivista y multinaturalista, donde ningun punto de vista es mas importante que
el otro, donde la perspectiva del jaguar o la del perro, la del hongo o la del fruto, es
tan necesaria y valiosa como la del humano. Esta estructura en red, este ramaje
denso, es el unico que puede contener al hijo de la chingada, al huérfano de padre
sin raices ni cultura; porque a diferencia del esquema del arbol que representa la
filogenia, la lealtad filial y la defensa de la linea familiar, provee una malla para la
creacion de lazos interespecificos y comunitarios.

Los amerindios —esos barrocos (Rossi, 2023)— han concebido un arte que opera
como la naturaleza, pero no porque siga sus leyes necesarias, no porque imite lo
que presuponemos de ella (que es estable, ciclica y renovable), sino por la adopcion
de trajes vistosos, como aquellos que visten los animales. Un arte que no copia la
naturaleza como quieta legalidad sin historia sino en su faz embriagadora, como
naturaleza vestida. Un multiverso “manierista” en el que domina la ambiguedad y la
equivocidad, para el que un hueso puede ser una flauta, o un arbol el anfitrion de un
hongo. Una ontologia pluralista de entes conectados entre si que produce saberes y
practicas vitales: una farmacopea indigena (por contraste con la farmacologia
europea), una teogonia profana (en lugar de una teologia sagrada), una herbolaria
indiana (y no botanica europea), una culinaria (a diferencia de la gastronomia), y
una cosmeética (en lugar de una cosmologia).



Todos estos saberes y practicas (la farmacopea, la herbolaria, la culinaria), gozan de
lo que Isabel Stengers (2014) llama “poder de activar”, lo cual requiere de un
aprendizaje efectivo de las recetas, de las maneras de proceder. Practicas que
demandan el ejercicio de una semiosis atenta a los detalles y de una hermenéutica
con oido para la polifonia, con sensibilidad para hallar historias en la naturaleza y
dotarse de conceptos adecuados. Ello hace de la ciencia una maquina de
traduccién. La naturaleza (humana y animal) emerge de la traduccion heterogénea
de miradas y de practicas.

Si hay modalidades alternativas a las relaciones capitalistas, es que hay salidas
politicas creativas a las perturbaciones causadas por el humano en el Antropoceno.
Politicas formadas por coaliciones contingentes y cambiantes, interrelaciones
fundantes de identidades no fijas que involucran otras formas de existencia, otros
modos de trabajar, de curar y de producir vida.

Conclusion

Como hemos visto en la primera parte de nuestro trabajo, los términos
elegidos por Zavaleta, Garcia Linera, Cusicanqui y Gago para describir las
sociedades complejas latinoamericanas (modalidad “abigarrada” del trabajo,
“‘heterogeneidad” de las practicas, “superposicion” y “montaje” de temporalidades
divergentes, licuacion de las identidades, modos descentrados de ocupacion del
espacio, dispersion y falta de centro rector, circulacion de productos y personas
entre intersticios bajo la dominancia del capital), advierten de la existencia de una
matriz alternativa, de un paradigma diferente para pensar América Latina. Si esas
modalidades barrocas se constatan, si los datos empiricos y los estudios de campo
verifican que esos modos de trabajar, de acumular y de habitar el espacio y el
tiempo, de modelar los cuerpos y las identidades, forman parte efectiva de lo real,
es que una nueva matriz, aun en ciernes, esta emergiendo ante nuestros ojos. Una
pauta lectora que no agota su rendimiento para pensar esquemas en el mundo del
arte, sino que consiente el rebasamiento de esa frontera para pensar formas
societales contemporaneas. De este modo, el propio barroco se ha vuelto prolifico,
contaminando ambitos esquivos a su proceder vigorizante. Sin embargo, se trata de
una matriz que aun espera su reconocimiento legitimo en el ambito de la Academia,
y cuya validez estriba en que proporciona, no digamos ya un “marco”, sino una
“constelacion”, un “archipiélago” de conceptos y procedimientos que capturan la
indole irreprensible, turbulenta y esquiva de la vida en América Latina.

Tal como he procurado desarrollar, el neobarroco (y no solo lo barroco, que se
conforma con la adjetivacién) ofrece hoy una matriz para pensar la complejidad de
un mundo en devenir. El agotamiento de categorias que suponen una temporalidad
lineal y un espacio homogéneo, demanda una inteligencia proclive a pensar
fendmenos y objetos expulsados de la Constitucién Moderna. No se trata solo de los
hibridos pensados por Latour (2012) —mezcla de hombre-maquina u



hombre-animal— sino de modos entreverados de trabajar y de ser, de pensar y de
sentir, de actuar y confrontar.

Desde su emergencia en el siglo XVII, el barroco ofrece una estructura capaz de
organizar los elementos de un modo moévil y descentrado, haciendo circular entre
ellos la energia elemental de la materia viva. El neobarroco latinoamericano afade a
esta topologia una lente para la captacion de realidades oscilantes, una clave
lectora para la legibilidad de un mundo en devenir. Por eso considero que, antes
que una ontologia, el neobarroco es dispositivo poiético-lector, una maquina
interpretante capaz de proveer procedimientos, figuras y conceptos adecuados para
penetrar realidades abigarradas que hoy son la marca de un mundo en
contaminacion perpetua. El énfasis esta puesto, no en el objeto, sino en la mirada,
en la lente, en el lector, capaz de “dar vuelta” una realidad con solo observarla de
otra manera, de una manera paciente e intimista. Por eso, la constelacion
neobarroca latinoamericana puede ser artefacto universal dotado de valor
epistemologico. Su rendimiento podria volver plausible, no solo la inteleccién, sino la
intervenciéon en un mundo que reclama habilidad para relacionar planos y esferas
del mundo aparentemente ajenas entre si. Para acercar a los distintos. Para
producir metaforas cientificas en un mundo que es, como el techo de Tonantzintla,
fisica primordial.
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