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El articulo examina la relacion entre cine y urbanismo. El objetivo es indagar como se
representan en la configuracion urbana de la Ciudad de Buenos Aires en 1958 y 1968
las consecuencias que los procesos de modernizacion trajeron aparejadas. Para ello
se analizan desde una perspectiva comparada las obras cinematogrdficas Buenos
Aires de David Kohon y Detrds de un largo muro de Lucas Demare, ambas del afio
1958, y “Semana de Buenos Aires” de Sucesos Argentinos y Erradicacion de villas
miseria de Ricardo Alventosa, de 1968. El niicleo central de este trabajo consiste pues
en contrastar como se representan en el cine las distintas formas del embellecimiento
y de la prosperidad de ciertas partes de la ciudad, asi como el crecimiento
agigantado de las villas miseria y quienes alli habitan.

Palabras clave: Ciudad - Configuraciéon del espacio - Estructura social -
Modernizacion - Urbanismo

Cinema reconstructs Buenos Aires. A comparative analysis of both sides of
urban modernization through cinematographic works.

In this paper we examine the connection between cinema and urbanism. Our
objective is to analyze the way in which the consequences of modernization processes
on the urban configuration of the city of Buenos Aires have been represented in 1958
and 1968. In order to accomplish that, we present the following cinematographic
works that will be approached comparatively: “Buenos Aires” by David Kohon and
“Detras de un largo muro” (“Behind a long wall”) by Lucas Demare, both from 1958;
“Semana de Buenos Aires” (“Buenos Aires’ week”) by Sucesos Argentinos and
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“Erradicacion de villas miseria” (“Eradication of villas miseria”) by Ricardo
Alventosa, from 1968.

We take up the concept of “exclusionary modernization” (Gorelik, 2004) to study the
coexistence and correlation between different city patterns from the dialectic pair
social structure- space configuration. The core of this paper is to contrast the ways in
which the beautification and prosperity of certain parts of the city and also the
gigantic growth of villas miseria are represented on cinema.

Keywords: City - Space configuration — Social structure - Modernization - Urbanism

En este estudio nos proponemos examinar la relaciéon entre cine y urbanismo.
Nuestro objetivo es analizar las representaciones de las consecuencias que los
procesos de modernizacion trajeron aparejadas en la configuracion urbana de la
Ciudad de Buenos Aires en 1958 y 1968. Retomaremos el concepto de
“modernizacion excluyente” (Gorelik, 2004), con miras a problematizar la
coexistencia y correlacién entre los distintos modelos de ciudad, a partir del
analisis de la relacion dialéctica entre estructura social y configuracion del espacio.
El nucleo central de este trabajo consistira pues en la contrastacion de las distintas
formas en que se representan en el cine el embellecimiento y la prosperidad de
ciertas partes de la ciudad, asi como el crecimiento agigantado de las villas miseria
y los modos de vida de quienes alli habitan.

Analizaremos para ello dos obras cinematograficas del afio 1958 y dos de 1968 que
se abordaran comparativamente, y en funciéon de las perspectivas de los dos
periodos histdéricos muy diferentes que se representan. Las obras son: Buenos Aires
(1958), cortometraje documental de David José Kohon; Detrds de un largo muro
(1958), largometraje de ficcion de Lucas Demare; Erradicacion de villas miseria
(1968), un cortometraje documental de propaganda institucional de Ricardo
Alventosa; y “Semana de Buenos Aires”, nota de noticiario de la década del ‘60.

La seleccion del material audiovisual nos permite destacar la particularidad del
aporte de la produccidon cinematografica en lo que a la mirada de la ciudad
respecta. En este sentido, tomamos como eje de la seleccidn las consecuencias de la
modernizacion en relacion con los distintos modelos de ciudad, en dos momentos
historicos precisos. La hipotesis principal que atravesara este estudio supone pues
que mientras que en las obras del ‘58 tiene lugar una visibilizacion de las
consecuencias negativas de la modernizacion urbana, en las obras del ‘68 se oculta
la ciudad dual.

Dada la diversidad de enfoques que las obras seleccionadas presentan sobre la
ciudad y quienes en ella habitan, consideramos imprescindible realizar una breve
reflexion en relacién con el “proceso de produccién”, entendiendo como tal el
conjunto de huellas que las condiciones de producciéon han dejado en lo textual
(Verén, 1998). En este marco, proponemos destacar algunos elementos de
contextualizacion que nos permitiran diferenciar las obras analizadas en tanto se
trata de piezas cinematograficas de periodos histérico-politicos muy diferentes: la
mirada sobre la ciudad, y en particular sobre los habitantes de la villa, que reflejan
las obras producidas en el marco de un gobierno democratico y bajo la euforia
desarrollista (en la que la proscripcion del peronismo es un dato de suma
relevancia) tiene profundas divergencias con la que se deja ver en las obras del
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periodo dictatorial de Ongania. Por otra parte, tomamos ademas obras con
diferentes géneros discursivos. Ahora bien, el desarrollo de estos ejes podria
constituir un abordaje en si mismo; sin embargo no es eso lo que proponemos en
este trabajo. Aqui la alusidn a estas cuestiones tiene como objetivo traer a colacién
algunos factores que consideramos permiten complejizar nuestra perspectiva de
analisis.

A continuacién, una breve caracterizacion de las distintas obras cinematograficas
seleccionadas.

Buenos Aires es un cortometraje documental dirigido por David Kohon, en el que
adquiere principal relevancia la perspectiva que el autor propone sobre la ciudad.
Se muestran imagenes de la zona céntrica de la Ciudad de Buenos Aires en
contraste con una villa en la que se destacan viviendas de materiales precarios,
caminos de tierra, falta de servicios, etcétera. Luego, el director sigue un dia en la
vida de tres habitantes de la villa, lo que permite introducir tanto el caracter
cotidiano de los flujos constantes de personas entre ambas partes de la ciudad,
como el papel de sustento que cumple la villa en relacidn con la préspera ciudad.
Hacia el final, toma relevancia un plano que muestra como se cubre una pintada
politica en una pared de la ciudad.

En Detrds de un largo muro -largometraje de ficcion dirigido por Lucas Demare- se
aborda la vida de una familia compuesta por un padre y su hija que habitan en el
campo y deciden mudarse a la ciudad en busca de prosperidad. Si bien en el campo
eran propietarios de sus tierras, al arribar a la Ciudad de Buenos Aires, motivados
por la ilusién de hallar mejores condiciones de vida, encuentran alojamiento en
una villa miseria, donde ademas de las condiciones materiales de existencia
implicadas alli, sufren un proceso de transformaciéon cultural que los aleja
profundamente de su “identidad rural” (que el director representa como
“moralmente buena”). La mirada de Demare difiere bastante de la de Kohon;
aborda la figura del villero desde una perspectiva radicalmente diferente, y el rol
que encarnan los protagonistas de la pelicula permite ejemplificar el proceso de
desclasamiento del que esta da cuenta.

Erradicacion de villas miseria es un cortometraje documental de propaganda
institucional que nos permite abordar la perspectiva que el gobierno dictatorial de
Ongania buscaba proyectar sobre la miseria urbana. La obra se centra en las
politicas publicas de erradicacion de villas y en el traslado de habitantes a los
Nucleos Habitacionales Transitorios (NHT), mostrando las supuestas ventajas -
tanto en relacién con el acceso a servicios, como en cuanto a la posibilidad de
insercion social- que estos ofrecian a la poblacién.

“Semana de Buenos Aires” también constituye una perspectiva de tipo institucional
en que se explicita una mirada de la ciudad que excluye las consecuencias
negativas de la modernizacion. Este posicionamiento puede explicarse dado que se
trata de una noticia de noticiario, cuya produccién se halla estrechamente
vinculada con los subsidios otorgados por el gobierno. En esta obra se muestra una
suerte de festival que tiene lugar en la Ciudad de Buenos Aires. En este contexto, la
obra hace un contrapunto entre la década del 20 y la del ‘60, remarcando el
crecimiento urbano, tanto en sus aspectos arquitectonicos y comunicacionales,
como en los culturales.
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Para mirar la ciudad

;De qué manera puede pensarse la relacion entre estructura social y configuraciéon
del espacio?! Siguiendo a Torres (s/f), proponemos pensar esta relacién de manera
dialéctica, entendiendo el espacio como un medio a través del cual se producen y
reproducen las relaciones sociales, y no como un mero epifendmeno, mero
despliegue de la estructura social. En este mismo sentido, Castells (1978) propone
abordar la ya mencionada relaciéon como una expresion concreta de cada conjunto
historico en el que una sociedad se especifica. Se destaca pues un proceso de
puesta en relacion entre formas espaciales y estructura social, por medio de
practicas sociales determinadas por sus caracteristicas histoéricas.

En este sentido, con miras a desglosar algunos de los elementos que configuran la
realidad historica de Buenos Aires y que —consecuentemente- permiten explicar el
desarrollo de su estructura social y espacial, retomaremos algunos conceptos
presentes en Latinoamérica: las ciudades y las ideas de José Luis Romero (2001),
donde el historiador argentino analiza el nuevo reordenamiento de las ciudades
latinoamericanas como producto del impacto de la ofensiva industrializadora
capitalista. El doble proceso articula el desarrollo heterénomo -aceptacion de la
ideologia europea del progreso y modernizacién- y el desarrollo auténomo de las
ciudades -que refiere a sus estructuras reales- mediante un juego dialéctico, e
introduce las herramientas para conceptualizar la antinomia de la coexistencia del
par modernizacion-miseria (Romero, 2001). Se puede entonces pensar cada uno
de los componentes de lo que Gorelik (2004) denomina “proceso de
modernizacion excluyente” a partir de la interrelacion entre la parte de la ciudad
que responde a cierto desarrollo heterénomo de las ideologias -modernizacién- y
el desarrollo auténomo del resto de la estructura social urbana -excluyente-. De
este modo, se entiende la modernizacién urbana como un proceso que conlleva dos
aspectos conjuntos: el embellecimiento y enriquecimiento de una parte de la
ciudad y de la poblaciéon que en ella reside tiene como contracara una sociedad
excluida y marginal que constituye su principal sustento. A lo largo del desarrollo
de este articulo veremos cdmo lo que tras una lectura rapida puede parecer una
relacidn simple y lineal -1a exclusién de la ciudad moderna de aquellos que pasan a
habitar las villas- constituye antes bien una relacién compleja y dual entre la
ciudad marginal y la ciudad rica.

Asi pues, con miras a complejizar la relacion existente entre ciudad-miseria y

1Proponemos en este trabajo seguir a Torres (s/f) y a Castells (1978) para abordar la relacién entre
estructura social y configuracion del espacio, aunque esta ha sido tematizada -en una misma linea
de andlisis- por otros autores entre los que destacaremos a Lefebvre (1968, 1974), quien sostiene
que industrializacién y urbanizacion, es decir, produccién econémica y vida social son dos aspectos
de un mismo proceso dialéctico, dos aspectos inseparables que mantienen entre si una relacién
conflictiva, lo que le permite afirmar que el tejido urbano, lejos de ser epifenoménico, funciona mas
bien como una base en la que se desarrollan los hechos de la vida social y cultural; Elias (1982,
1990), cuyos aportes permiten entender que los cambios sociales se plasman en el espacio urbano y
en sus practicas de produccién haciendo coexistir en un momento dado estructuras espaciales que
corresponden a distintas épocas y entramados sociales y que, por consiguiente, poseen distintas
temporalidades (Mantobani, 2004); y De Certeau (2007), quien entiende que el espacio es un lugar
practicado, de alli que la descripcidn de un lugar o el relato de espacio es una posible interpretacion
de este lugar que no excluye otras interpretaciones.
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ciudad-bella, resulta fundamental destacar que se trata de dos ambitos integrados
y mutuamente dependientes, lo que adopta principal relevancia en el constante
flujo de poblacién entre ambas partes, sobre todo en lo que a los desplazamientos
residencia-trabajo respecta. La ciudad-miseria se constituye como principal
bastion y fuente de reproduccion de la ciudad rica: “en el fondo, los dos ambitos
estan integrados y no podrian vivir el uno sin el otro. Son dos hermanos enemigos
que se ven obligados a integrarse” (Romero, 2001:363).

Estas “dos ciudades” se distinguen en funcidon del “derecho al uso del espacio
urbano” (Oszlak, 1991), concepto que refiere a la capacidad de fijar el lugar de
residencia o de localizacién de la actividad econdmica dentro del espacio. El
dominio sobre el espacio urbano hace posible que se usufructien los bienes
implantados alli, como la vivienda y la industria; pero ademas, el derecho ejercido
conlleva una serie de externalidades ligadas a la localizacién de la vivienda o a la
infraestructura economica. Estos bienes se encuentran desigualmente distribuidos,
lo que implica que exista una valorizaciéon diferencial del espacio urbano. Asi,
producto de la variada distribucidn de los efectos del proceso de modernizacion en
la configuracion urbana, tiene lugar una forma de confrontaciéon de distintos
sectores que se expresa en el hecho que el derecho a la ciudad se restringe a una
reducida elite politica y econémica. Se construyen pues dos grupos diferenciados
segun el lugar que ocupan en la estructura social y su consecuente jerarquizacion
espacial. La segregacion de la poblacidn y la division entre aquellos que poseen un
derecho ampliado al uso de la ciudad y quienes poseen un derecho restringido
constituye uno de los efectos de la configuracion de una estructura socio-espacial.

Sin embargo -tal como lo desarrolla Oszlak (1991)-, en Buenos Aires existen
ciertos desfasajes entre la estructura de clases y la de ocupacion del espacio: las
clases trabajadoras habitan en la ciudad, incluso en algunos casos en zonas
céntricas, aunque en condiciones deterioradas. Esto puede explicarse porque no es
necesaria la condicidon de propietario para acceder al derecho a uso del espacio
urbano. Desde ya que la propiedad privada garantiza el maximo derecho, pero
Oszlak (1991) sostiene que existe una gradiente en lo que a este derecho refiere:
en un extremo se encuentra la condicién de propietario legal y en el otro la
ocupacion ilegal de tierras, amparada por el Estado. Esto plantea, entonces, que en
la poblacién existen distinciones respecto de los “titulos” para ejercer este derecho.

Ahora bien, el derecho al uso del espacio urbano comprende una serie de
elementos, entre los que le otorgaremos centralidad a la vivienda. Lejos estamos de
entender por esta solo la unidad de residencia familiar -unidad fisica-, porque la
vivienda comprende mucho mas. Tal como aclara Oszlak (1991), la vivienda es un
habitat, localizado de manera de poder acceder a los servicios, es decir, de hacer
uso de las externalidades. También Yujnovsky (1984) define asi este concepto.
Segun é], la vivienda es una configuracion de servicios habitacionales que deben
satisfacer las necesidades humanas, histéricamente definidas. Este concepto de
vivienda exige una mirada estructural que consiste en considerar la vivienda como
habitat. Se trata de un concepto ligado al desarrollo urbano, y a una configuraciéon
espacial urbana en una sociedad particular.

Por ultimo, tomamos en cuenta la perspectiva de Veron (1998) quien afirma que lo
ideolégico, lejos de ser un tipo de discurso, es una dimension que se halla presente
en todos los discursos producidos en una formacion social, pues al haber sido
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producidos en determinado contexto deja ciertas huellas. En este sentido,
retomaremos las distintas perspectivas que abordan las diferentes obras, en tanto
miradas ideoldgicas sobre el fendémeno de las transformaciones urbanas. Estos
cortes ideoldgicos tienen que ver, como veremos a lo largo del analisis, tanto con el
director, como con el contexto social, politico y cultural en que se encuentra inserta
esa produccion de sentido.

Estructura social y reconfiguracion del espacio

“la oposicion se materializa en el dmbito fisico.”
Romero, 2001: 363

Las transformaciones que tienen lugar en la estructura social de la sociedad
argentina de los momentos histdricos que nos proponemos analizar se encuentran
en estrecha relacion con una reconfiguracion de las formas espaciales de la ciudad,
y construyeron una Buenos Aires cada vez mas dividida en areas urbanas
separadas que parecen funcionar de modo auténomo, pero que sin embargo son
mutuamente funcionales: el “planeta como terreno de construcciéon” choca con el
“planeta de ciudades miseria” (Harvey, 2008).

Es precisamente esta légica de la ciudad dual lo que nos permite hilar las distintas
obras cinematograficas seleccionadas para poder profundizar el conocimiento
sobre el contraste que la modernizacion produjo en el marco urbano. Abordaremos
primero las obras del ‘58.

Las dos ciudades llegan al cine

En este apartado nos proponemos desarrollar la primera parte de nuestra
hipdtesis principal: en las obras del ‘58 se visibilizan las consecuencias negativas
de la modernizacion urbana. En este sentido, tanto en Buenos Aires, como en Detrds
de un largo muro, —aunque cada uno de los autores con una mirada diferente- se
trata el problema de las “dos ciudades” mediante su propia estructura narrativa: se
alternan imagenes de la ciudad moderna, con determinadas secuencias de la villa.
Sin embargo, aunque es posible encontrar este punto de contacto, Demare y Kohon
tomaran caminos bien distintos.

Ya desde el titulo, el film de Lucas Demare nos induce a pensar la ciudad dividida
por un muro que no so6lo separa dos zonas diferenciadas, sino también dos grupos
de personas con distintos estilos de vida, con distintos érdenes morales, dos
consecuencias de la modernizacion que pretende ocultar tras ese muro su lado
negativo. La perspectiva que plantea el autor sobre el campo es fundamental en la
estructura narrativa del film. En este sentido, resulta imprescindible explicitar lo
ideolégico -en términos de Verdon (1998)- de la caracterizacién que realiza
Demare sobre el campo. Para él, el campo es el lugar de lo bueno, el lugar donde
permanecen vivos los valores respetados y donde el trabajo es digno. Rosita y su
padre, Don Dionisio, tienen en el campo una vida austera, pero son propietarios de
su tierra y de su vivienda. Cuando, forzados a abandonar un campo en plena
Fl cine reconstruve Buenos Aires.. 218
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decadencia, migran a la ciudad, se lleva a término un proceso de desclasamiento
que se habia iniciado en el campo destruido. Resulta evidente una suerte de
“denuncia” que Demare hace sobre la decadencia que el campo argentino atraviesa
desde hace un tiempo, lo cual podria verse como una critica a las politicas
economicas del periodo anterior. Ahora bien, si el campo es el lugar de lo bueno, la
ciudad aloja, sin lugar a dudas, la miseria y la corrupcién. Demare muestra con
mucha claridad esta dualidad en las consecuencias de los procesos de
modernizacion.

Retomando la expresién de Rosita, puede sostenerse que a la ciudad central y
moderna se le opone “su caricatura”. Durante el viaje que lleva a los protagonistas
de Retiro al “otro lado de la ciudad, pasando el Riachuelo” se realiza un paneo de
algunas partes de la Ciudad de Buenos Aires, en el que se destacan tanto su centro
desarrollado y moderno como las zonas aledafias con grandes carencias. Por un
lado, se puede ver la densificacion urbana en zonas centrales y subcentrales de la
ciudad -sobre todo de los barrios portefios mas privilegiados como Belgrano,
Recoleta, Barrio Norte- de las que son protagonistas los sectores medios a través
de la propiedad horizontal -posibilitada por la sancion, en 1948, de la Ley de
Propiedad Horizontal que produce en los afios 50’ una proliferacién de los
departamentos en altura como modalidad de vivienda de la clase media-. Esta
transformaciéon es la que destaca “Semana de Buenos Aires” (1968), donde la
densificacion central se presenta mediante imagenes que muestran gran cantidad
de automoviles que recorren la ciudad, asi como innovaciones arquitecténicas que
permiten destacar principalmente la proliferacion de la propiedad horizontal. En
igual sentido, las imagenes de Detrds de un largo muro permiten resaltar también
la modernizacion, el desarrollo, y la densificacion de la ciudad, en relacion con el
choque cultural que implica el pasaje del campo a la ciudad, lo que queda resumido
en la primera impresion de Don Dionisio al arribar a Retiro: “Este bochinche asusta
un poco”. Asi como destacan la urbanizaciéon del Gran Buenos Aires en manos de
los estratos medios y bajos de la clase media. Sin embargo, a medida que se
acercan al “otro lado de la ciudad”, el paisaje cambia. Esto se anuncia ya antes de
llegar a la villa, por medio del contraste entre el entusiasmo de Rosita que sefala
los elementos atractivos de la ciudad y el comentario de sus vecinas que sostienen
que “desgraciadamente querida, no todo es asi en Buenos Aires. Aqui también hay
cosas muy desagradables que uno ni sospecha”. ;Qué es eso desagradable y como
esta expuesto en el film?

Los rostros desolados de Don Dionisio y Rosita cuando llegan a “Villa Jardin”
muestran el choque de las expectativas de quienes migran a la ciudad con las
condiciones reales de la zona a la que pueden acceder. Se destacan loteos
econdmicos y la autoconstruccion como formas de acceso a la propiedad, un tejido
urbano discontinuo y desestructurado donde predomina la existencia de espacios
abiertos informales —-en contraposicion con espacios abiertos publicos-, las pocas
calles pavimentadas, y la falta de provision de servicios (Torres, s/f). Demare
muestra las condiciones de vida en una villa de la ciudad: el estado de las
viviendas, la falta de higiene, la carencia de servicios basicos, etcétera; pero por
sobre todo propone pensar la villa como lugar de caldo de cultivo para la
delincuencia. La asociacion alli entre miseria y marginalidad sociocultural es muy
clara. Pedro, uno de los personajes del film que habita en la villa es jefe de una
banda de delincuentes que se dedican a la venta de autopartes y representa la
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pérdida de valores morales que supone la ciudad, en contraste con los personajes
de Rosita y Don Dionisio, que llegan a Villa Jardin con los valores del campo. En
este largometraje hay una explicitacion de como en la villa se crea el contexto
necesario para el surgimiento de ciertos valores que, desde la mirada del director,
se presentan como negativos en contraposicion con los valores propios de los
habitantes del campo. He aqui la clave que esta obra cinematografica despliega
para construir la figura del villero, presentada, sin duda, como muy negativa.

Podemos sostener pues que la mirada que plantea Kohon es absolutamente
diferente. Si bien en ambas obras hay una intencidn deliberada de visibilizar la
ciudad-villa; mientras que para Demare el habitante de la villa es un delincuente o
propenso a serlo, Kohon reivindica la figura del villero en su identidad cultural y en
el lugar que ocupa en la estructura social. El documental de Kohon hace especifico

hincapié en quiénes son los habitantes de la villa: cada “yo vivo aqui” constata que
son ellos los que ponen en funcionamiento la maquinaria urbana.

;Como repercute esta diferencia en la forma en que ambos directores entienden
las “dos ciudades”? Para Demare el villero es entendido como un ser cultural y
moralmente degradado, al que mas vale ocultar detras del largo muro y mantener
alejado de los buenos valores. La reivindicacién que realiza Kohon de la figura del
villero, en cambio, permite ubicarlo en otro lugar, como parte de los habitantes de
la periferia que sustenta la ciudad-centro y, en este sentido, como parte
constitutiva y fundamental de la ciudad.

Queda asi evidenciado que, si bien hemos hecho hincapié en la convivencia entre
ciudad-miseria y ciudad-bella en funciéon de la diferenciaciéon propuesta por el
binomio espacio-estructura social, los dos films analizados hasta ahora presentan
dos miradas divergentes. Mientras que ya desde el titulo, en Detrds de un largo
muro, las “dos ciudades” aparecen como separadas por un muro -casi
infranqueable-; Kohon, en cambio, lejos de presentar la ciudad-bella y la villa como
dos partes inconexas que se desenvuelven y desarrollan de manera aislada, las
presenta como dos partes mutuamente dependientes de una misma ciudad. De
este modo, Kohon denuncia la gran ficcién que representa la ciudad que niega todo
concepto de marginalidad y realiza -en cierto modo- una critica al concepto de
modernizacion a secas, entendido mas bien como borramiento netamente politico.

Para poder entender la configuracion de la ciudad, Torres destaca el constante
flujo de poblacién entre ambas partes, que adquiere principal importancia en los
desplazamientos cotidianos residencia-trabajo. En este mismo sentido, el
documental de Kohon complejiza el esquema de simple contrapunto al incorporar
un dia de la vida de tres habitantes de la villa: una obrera textil, un metalturgico y
un cartero, a quienes vemos en el contexto de trabajo, entre maquinas, gente y
automdviles que se mueven veloces. Hacia el final, los tres vuelven a sus casas en la
villa, desde la ciudad (Gorelik, 2004). Puede decirse que se trata de un tipo de
integracion excluyente de los habitantes de la ciudad-periferia a la vida de la
ciudad-centro; una integracion restringida al desarrollo de la actividad laboral, y -
en algunos casos menores- al ocio. El “yo vivo aqui” que pronuncian los
protagonistas del film permite reivindicar de alguna manera su lugar dentro de la
ciudad. Se trata pues de una mirada particular que pretende remarcar las
consecuencias negativas que supone el proceso de modernizacion, dandole un
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lugar de privilegio a la pertenencia social del villero. En contraposicion a esta
mirada, el film de Lucas Demare supone una Buenos Aires que no es obrera: las
fabricas estan fuera de la ciudad rica, de modo que no se abre un espacio para
pensar una integracion ligada al lugar de trabajo. El acceso de los habitantes de la
ciudad-periferia a la ciudad-centro no se presenta en calidad de integracion, y sélo
recorreran aquella otra parte de la ciudad como si fueran turistas, sin ningtn lazo
que los una a ella -tal como queda evidenciado en las escenas en que Pedro lleva a
Rosita a pasear por la ciudad, cuando van al cine, ven vidrieras y edificios por la
calle Florida y sus alrededores-.

Ciudad moderna, ;excluyente?

También a través de las obras de 1968 “Semana de Buenos Aires” y Erradicacion de
villas miseria es posible pensar las consecuencias de la modernizacion. Sin
embargo, el tratamiento que sobre el desarrollo urbano hacen estas es
radicalmente diferente de lo que se plantea en las obras de 1958 anteriormente
abordadas. En el ‘58, en el contexto de un gobierno democratico, Kohon y Demare
muestran (aunque de diverso modo) las consecuencias negativas de la
modernizacion. Esta visibilizacion no se da en cambio en las obras del ‘68, que se
caracterizan por presentar una sola cara de la modernizacion, ocultando su
contraste, su doble faceta.

Ahora bien, antes de avanzar en el analisis, proponemos complejizar nuestra
hipdtesis teniendo en cuenta la relacion entre produccion cinematografica y
contexto social y politico de produccién. Para ello, en primer lugar, nos parece
importante resaltar la particular incidencia del Estado en la industria del cine en el
caso argentino. Siguiendo a Clara Kriger (2005), entendemos que las medidas de
proteccion a la produccion del cine nacional han permitido -incluso bajo
circunstancias politicas y econémicas adversas- la proliferacion y mantenimiento
de la industria cinematografica. A partir de alli se fue tejiendo un vinculo complejo
entre los Estudios -junto a las asociaciones gremiales de los trabajadores- y el
Estado. Vinculo que, si bien se forjé durante el gobierno peronista, marco una
fuerte tendencia en el modo de configuracion de la industria del cine nacional. Esta
estrecha relacién trajo aparejada cierta incidencia de los gobiernos de turno sobre
lo producido (incidencia cuyo grado varia segun los contextos particulares), a la
vez que “los Estudios entendieron claramente que debian respetar una regla: sin
expresar firmes compromisos politicos, acompafiar a un gobierno que los favorecia
notoriamente.” (Kriger et al, 2005:53)

En este sentido, resulta imprescindible sefialar las diferencias entre los contextos
en que se han producido los films aqui analizados, fundamentalmente en lo que
respecta a sus regimenes politicos. Si bien durante la presidencia de Frondizi el
peronismo permanecia proscripto, es sin duda posible establecer la oposicién
entre un gobierno democratico y el gobierno dictatorial de Ongania, que ademas
era profundamente represivo. No obstante, esta no es la unica diferencia entre
ambos periodos. En el afio ‘58 se encontraba en pleno auge el programa
desarrollista que entre otras cosas postulaba la necesidad de que Argentina saliera
de un modelo agroexportador y pasara a una fuerte industrializacion, produciendo
tanto las materias primas como los productos terminados. Se rechazaba al capital
extranjero y se sostenia la necesidad de crear un mercado nacional basado en el

- oy -~ . osrr1m -
Suniga y Zeiguer, Quid 16 N°2 (213-227) 21




mantenimiento de altos niveles de consumo interno. Ademads, el desarrollismo
sostenia una idea de nacion, categoria que subordinaba en su seno a los distintos
sectores sociales y fuerzas politicas. El gobierno de Ongania, en cambio, es un
régimen autoritario cuyo objetivo primordial era llevar adelante el plan econémico
formulado por Krieger Vasena, dentro del cual se le daba importancia a erradicar
areas de la economia consideradas improductivas y a debilitar la burocracia
gubernamental. En el camino para lograr la “paz social”, el Estado reprimio
fuertemente, controlando o eliminando grandes areas de la vida social y politica.
Paralelamente, dicha politica econdmica perjudicé a muchos sectores (pequefios y
medianos comerciantes, propietarios rurales, asalariados urbanos), quienes vieron
deteriorarse sus posiciones (James, 1990). Hay mas. En lo que a las medidas
abocadas al caso del cine durante la gestion de Ongania respecta, la declaracion del
Instituto Nacional del Cine como ente autarquico y dependiente de la Secretaria de
Difusiéon y Turismo implic6 su insercidn en una cadena jerarquica (constituida por
la Presidencia de la Nacion, el Ministerio del Interior y la Secretaria de Difusiéon y
Turismo) que habilit6 a la dictadura para controlar el cine, la radio, la television y
los espectaculos publicos (Campodoénico et al, 2005).

A esta altura, la pregunta que sigue en pie es si resulta posible definir una relacion
entre los films que hemos seleccionado y los gobiernos correspondientes a los
periodos en que estos fueron producidos. Claramente la relacion existe, pero lejos
de ser simple y lineal, se trata de una relacion compleja. En este sentido, junto con
Kriger (2005), entendemos que:

Para comprender el proceso de intervencidn del Estado en la actividad
cinematografica y sus consecuencias, es importante dejar de pensarlo como
un fendmeno de dominacién o de direccion Unica. Parece mas productivo
entenderlo como un proceso que se construyé poco a poco entre las partes
interesadas, siempre teniendo en cuenta que las relaciones de poder entre
ellas, aunque dinamicas, eran basicamente asimétricas. [...] Lo producido de
alli no puede ser un material homogéneo, sino un conjunto de textos filmicos
que contienen expresiones estéticas y culturales de distinto orden y que
satisfacen en alguna medida las apetencias de todos los sectores. (Kriger et al,
2005: 53-54)

En este marco debemos entender “Semana de Buenos Aires”, una noticia filmada
que muestra sélo uno de los mundos, el mundo de la modernizacion, del progreso y
del crecimiento. Este film se limita a una zona especifica de la ciudad: el “tro-cen” -
tal como se refiere la voz en off al centro de la Ciudad de Buenos Aires-. Imagenes
en las que predominan los planos generales permiten observar las
transformaciones que han ocurrido en dicha ciudad, contrastando los afios ‘20 con
imagenes de “la ciudad que crece dia a dia” -de la década del ‘60-. Aqui el
ocultamiento de la ciudad-miseria resulta ejemplificador de un tipo de politica que
buscaba invisibilizar la exclusion. Esto tiene aun mas relevancia si tomamos en
consideracion el género al que corresponde: un noticiario cinematografico de alto
alcance.

Erradicacion de villas miseria, cortometraje documental de propaganda
institucional dirigido por Ricardo Alventosa, presenta en cambio una politica
habitacional definida -parte de una politica de Seguridad Social mas amplia-
dentro de la que se destaca el Plan de Erradicacién de Villas Miseria. En este
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sentido, las condiciones habitacionales de la villa se exponen con una actitud
resolutiva; sin embargo, el eje de la obra no esta puesto en visibilizar la ciudad-
miseria, sino en dar cuenta de los mecanismos implementados por el gobierno
para “tapar” el problema de la villa y de sus habitantes. Asi, la villa se muestra, pero
como un problema ya resuelto.

De lo hasta aqui explicitado se desprende que, mientras que en “Semana de Buenos
Aires” pareciera que la ciudad es habitada solamente por una pujante clase media
con amplia vida cultural; en el documental Erradicaciéon de villas miseria, la
integracion de las personas que son trasladadas de las villas a los NHT constituye
un rasgo central que se pretende resaltar como aspecto positivo de dicha politica
de erradicacién. Se utilizan planos que enfocan las caras de los nifios que
comparten espectaculos y actividades culturales, y por medio de la voz en off se
sostiene que no se incorporan colegios ni centros médicos propios, para facilitar la
integracion de estos grupos: “En la nueva vivienda, se pertenece a un barrio de la
ciudad, y no a un grupo de casillas.” Debe tenerse en cuenta que, al tratarse de un
documental de propaganda institucional, se pretenden promocionar las medidas
adoptadas por el gobierno de turno.

Para concluir, podemos pensar que la exclusion es ignorada en los dos films que
corresponden al ‘68, en los que aparece ya sea como directamente negada, o
asumida como problema del pasado.

Derecho (dividido) al uso del espacio urbano

Ahora bien, el concepto de dualidad hasta aqui desarrollado -producto de la
variada distribucion de los efectos del proceso de modernizacion en la
configuracion urbana- refiere a una forma de confrontacidon de distintos sectores
que se expresa en que el derecho a la ciudad se restringe a una reducida elite
politica y econémica. Se construyen asi dos grupos diferenciados segun el lugar
que ocupan en la estructura social y su consecuente jerarquizacion espacial. La
fractura social que surge como resultado del proceso de urbanizacion se traduce
en formas especificas de segregacidon que se sustentan en un modelo de
socializaciéon basado en el contacto de grupos homogéneos, un urbanismo por
afinidades que hace estallar el modelo de socializacion de la diferencia (Svampa,
2001). La segregacion de la poblacién y la divisidn entre aquellos que poseen un
derecho ampliado al uso de la ciudad y quienes poseen un derecho restringido
constituye uno de los efectos de la configuracion de una estructura socio-espacial.?

2 En este sentido, resulta interesante destacar la hipétesis de Rosa Aboy (2010). La autora sostiene
que la ciudad de los afios ‘50 se encuentra formada por microcosmos autoestablecidos, es decir, por
una constelacidén de barrios con diversas identidades y con cierta autonomia funcional, pero al
mismo tiempo, atravesada por dindmicas de homogeneizacién, dadas justamente por los valores de
la clase media. Aboy ejemplifica esto dando cuenta de la atraccién que genera para todos los
habitantes el centro portefio. Ahora bien, este centro es en apariencia accesible a toda la poblacién
(la dotacion de transporte publico contribuye sin duda a esto) pero al mismo tiempo, el disfrute y el
acceso a la ciudad no son homogéneos. Es decir, el derecho al uso del espacio urbano no se
manifiesta de igual manera para todos. En este sentido, Aboy remarca que la diversidad de
organizaciones espaciales estaba en sintonia con nuevos usos del espacio privado y publico,
relacionados con las mutaciones en la sociabilidad y las subjetividades que comenzaron a
despuntar en la década de 1950. La mezcla en el espacio nunca desaparece, pero los diversos
grupos sociales se van reafirmando en distintas localizaciones espaciales, con identidades
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En Detrds de un largo muro se manifiestan ambos extremos de la gradiente. En
primer lugar, los mismos protagonistas sufren una disminucién en el ejercicio de
este derecho cuando, de ser propietarios de una parcela de tierra en el campo,
pasan a ser ocupantes de una parcela en una villa miseria. El otro extremo se
encuentra representado por el enamorado de la protagonista (Andrés), que
constituye un ejemplo del maximo ejercicio del derecho. ;Como se refleja esto en lo
relativo a las externalidades? Resulta evidente en la pelicula que los habitantes de
Villa Jardin no poseen acceso a los servicios basicos (como limpieza, cloacas, agua
corriente, etcétera) que si tienen los habitantes de la ciudad central. Esto también
puede observarse en relacion con el acceso al transporte. Cuando los protagonistas
llegan a la estacién de Retiro tienen que hacer un largo viaje en auto hasta llegar a
su destino. Tal como fue dicho anteriormente, este trayecto tiene una importancia
fundamental en cémo se manifiesta -en la pelicula- la ciudad dual. Los
protagonistas atraviesan la ciudad en la que no habitan ni trabajan, ya que, tal
como lo plantea Demare, las industrias se hallan ubicadas fuera de la ciudad. Son
parte de la otra ciudad, aquella que aloja a los que la gran ciudad no puede
albergar. Lo mismo sucede en Buenos Aires de Kohon, donde -si bien se reivindica
el lugar de los habitantes de la villa en la ciudad, y queda explicito el papel de la
periferia en relacion con la reproduccion material de la ciudad-centro- también se
ve que los habitantes de la villa poseen un derecho restringido al uso del espacio
urbano. En la propia estructura narrativa de esta pelicula se asienta el conflicto
dual: se alternan las secuencias de la ciudad moderna y las secuencias de la villa,
con todo su dramatismo (Gorelik, 2004).

El derecho al uso del espacio urbano comprende una serie de elementos, algunos
de los cuales ya fueron mencionados; en particular nos centraremos en el de la
vivienda, que es el que se ve mas desarrollado en las obras cinematograficas
analizadas en este trabajo. Entendiendo la vivienda como habitat (Yujnovsky,
1984), 1a villa miseria no es una entidad en si misma sino que puede ser pensada
como resultante de un proceso social (en este caso de modernizacion) que conlleva
una cierta disposicion espacial de la vivienda. La vivienda de la villa miseria y la de
la Avenida del Libertador (por donde transita el auto que lleva a Rosita y Don
Dionisio hacia su destino) son parte de un mismo proceso. En este sentido, Detrds
de un largo muro realiza un viaje transversal que pone en evidencia una ciudad
segmentada, una ciudad de obstaculos a los que se enfrentan los sectores
populares en su carrera por lograr un ascenso econémico que, tal como se ve en el
film es, para la mayoria de los habitantes de las villas, un ascenso ficcional.

El fenémeno de las villas es una respuesta “de emergencia” frente al problema
habitacional de sectores por fuera de los mecanismos del mercado residencial, que
consiste en la construccion de viviendas -en parcelas fiscales o terrenos privados
no ocupados por sus propietarios-, caracterizadas por el trazado irregular, la
precariedad de sus materiales y la ausencia casi total de servicios. Las largas filas
para recolectar agua de una canilla comun constituyen un rasgo caracteristico de
los films que procuran introducir como es la vida en las villas. Tanto Detrds de un
largo muro, como Erradicacion de villas miseria, y Buenos Aires, muestran ese lado

diferentes, dando lugar a un proceso de cierta segregacién. La década del ‘50 es entonces, sostiene
la autora, un periodo en el que se pueden detectar los gérmenes que en lo urbano habrian de
irrumpir con fuerza y visibilidad en los afios ‘60.
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de la ciudad, destacando la precariedad de las viviendas, la falta de agua corriente,
de servicio de luz eléctrica, la falta de pavimentacién, y las numerosas carencias
con las que deben lidiar quienes alli residen.

Para concluir, proponemos retomar a Oszlak (1991), quien sostiene que en Buenos
Aires existen ciertos desfasajes entre la estructura de clases y la de ocupacion del
espacio. Las clases trabajadoras habitan en la ciudad, incluso en algunos casos en
zonas céntricas; aunque en condiciones deterioradas. Las condiciones de vida en la
ciudad son, para las clases trabajadoras, muy inferiores a las que podrian tener en
otros lugares. Esto se ve con absoluta claridad en Detrds de un largo muro: el
traslado desde la desolacién del campo hasta el bullicio de la ciudad supone para
los protagonistas un descenso en la escala social. “Las ciudades crecian, los
servicios publicos se hacian cada vez mas deficientes, las distancias mas largas, el
aire mas impuro, los ruidos mas ensordecedores. Pero nadie quiso ni quiere
renunciar a la ciudad.” (Romero, 2001: 331)

A modo de conclusion

A lo largo de este estudio intentamos dar cuenta de como en distintas obras
cinematograficas se representan las consecuencias de un proceso de
modernizacion urbana que implic6 embellecimiento y prosperidad, asi como
miseria y exclusion. Las obras de 1958 y de 1968, si bien con diferencias
intraperiodo, marcan dos momentos politico-sociales muy diferentes de la historia
argentina, lo que se evidencia en las obras seleccionadas. Mientras que en las obras
de 1958 hay una visibilizaciéon de las consecuencias negativas de la modernizacion,
en las de una década posterior hay un efecto deliberado de ocultamiento de la
exclusiéon que sostenia a la ciudad bella.

Consideramos fundamental a lo largo de este trabajo tener en cuenta que los
procesos analizados en relacion con la modernizacion urbana, tanto en su
representacion visible como en un momento de ocultamiento, no son
compartimentos estancos sino que se implican mutuamente. Asi, no es posible
pensar al centro bello de la ciudad sin hablar de su periferia de exclusion ni
tampoco pensar el uso del espacio urbano de la clase media sin dar cuenta de como
esto funciona dialécticamente con la ciudad excluida.

Por ultimo, en este trabajo tuvimos en cuenta que los géneros cinematograficos (y
en este caso trabajamos con cuatro diferentes) no son meros soportes de un
contenido, sino que suponen una cierta configuracién. Asi, un documental de
propaganda institucional implica una mirada ideoldgica diferente a la de un
largometraje de ficcion o a la de una nota de noticiario. Pero ademas cada proceso
de produccidon esta atravesado por las huellas que los respectivos contextos
historicos dejaron en él. En nuestro caso, intentamos dar cuenta de como dos
contextos sociales y politicos en Argentina supusieron diferentes miradas sobre la
ciudad.
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