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Resumen

En el marco del Convenio entre el CONICET, el CEHP-DADU-UNDAV y el Ministerio de Cultura de Santa
Fe (para la puesta en valor del archivo personal de Fernando Birri), se inici6 una reflexién en torno a las
obras emblemdticas del maximo exponente del “Nuevo Cine Latinoamericano”. Consideramos que uno de
los hallazgos es el de haber podido conjugar dos tipos de producciones: por un lado, aquella vinculada con
Birri -centrandonos particularmente en el film “ORG” (y su manifiesto)- en donde creatividad, cultura y
politica confluyen para diagnosticar los efectos vigentes del ethos capitalista. Por el otro, la promocién china
de la “teoria de los tres mundos” que obedeci6 a la incipiente ruptura sino-soviética que sirvi6 para identi-
ficarse, no al segundo mundo sino al tercer. Con la produccion de Birri verificamos el aporte de su obra a la
construccion de una cosmologia que profundizaba la cultura maoista hasta llegar al paroxismo.
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Abstract

Within the framework of the Agreement between CONICET, CEHP-DADU-UNDAYV and the Ministry of
Culture of Santa Fe (for the enhancement of Fernando Birri's personal archive), a reflection on the emblema-
tic works of the greatest exponent of the ‘New Latin American Cinema’ was initiated. We consider that one
of the findings is that we have been able to combine two types of productions: on the one hand, those linked
to Birri -focusing particularly on the film ‘ORG’ (and its manifesto)- in which creativity, culture and politics
converge to diagnose the current effects of the capitalist ethos. On the other hand, the Chinese promotion of
the ‘theory of the three worlds, which responded to the incipient Sino-Soviet rupture that served to identify
itself, not with the second world, but with the third. With Birri's production we verify the contribution of his
work to the construction of a cosmology that deepened Maoist culture to the point of paroxysm.

Keywords: Fernando Birri; Maoism; Art; Counterculture; Revolution

Introduccion: cronica de un archivo anunciado

En el afio 2021 “Sapukay, la Casa de Fernando Birri” recibe en donacién -para su resguar-
do- un nuevo material de archivo denominado “fondo documental Container” pertene-
ciente al cineasta santafesino Fernando Birri. El contenedor ha sido guardado por mas de
20 afios en diversos depdsitos de la ciudad capital, y por sus inadecuadas condiciones de
conservacion, estuvo a punto de malograrse. En este escenario, el espacio Sapukay se puso
al servicio de su preservaciéon como patrimonio cultural.
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Cuando el patrimonio documental tiene un peso histérico para, en este caso, la “historia
del cine” pero también logra no pasar de moda o, mejor dicho, ser siempre actual, se dice
que conlleva tanto valor rememorativo/valor histérico como valor de contemporaneidad/
valor artistico (Cfr. Riegl, [1903] 2017).

Este acervo artistico e intelectual de Fernando Birri (Santa Fe, 1925 - Roma, 2017), por su
cantidad y volumen, se alojé en el subsuelo del “El Molino, Fabrica Cultural” bajo la car-
tera del Ministerio de Cultura del gobierno de la provincia de Santa Fe. Este novedoso, y
aun poco indagado, archivo personal esta compuesto por 366 cajas de cartdn, 6 valijas, 12
contenedores de tela y metal, 501 afiches (84 modelos) y 11 dispositivos cinematograficos
/ video. Se pueden encontrar obras de diversa indole -literaria, obras filmicas, pictoricas y
objetos varios- como asi también materiales de estudio que el artista santafesino hizo traer
en un contenedor a la ciudad de Santa Fe, desde Italia, a fines de la década del noventa.
Reune documentos que dan cuenta de las relaciones interpersonales -tales como epistola-
rios-, de los procesos creativos, de los analisis sociales y pedagogicos que Birri desarrollo
en paises como Argentina, Venezuela, Italia, Cuba y resto del mundo. En este sentido, en
1964 China fue uno de sus destinos.

Cuando se precipita una mudanza solemos encontrar muchos objetos que en su momento
tenian alguna importancia segun el contexto en el que fue guardado. En ocasiones nos
sucede que por desidia, por no recordar motivos o por la simple razén de economia del es-
pacio, se puede decidir descartar algunas de esas cosas preservadas. Con cada traslado, si
la urgencia asi lo demanda, se suelen desechar algunos valores: una especie de depuracion.
No siempre se piensa que en el futuro alguien los recogera para reconstruir un espectro de
la propia vida (quizas Birri tuvo esa vision) que va mas alla de una linea biografica, sino el
espiritu que recorri6 el trayecto vital de cualquier persona.

Segun quienes conocieron a Fernando Birri, su deseo era evitar que este material sea tra-
tado de forma museoldgica; mds bien lo contrario, su intencion era que pudiera volverse a
“montar” para formular producciones creativas alternativas y suposiciones reversionadas

sobre su propia obra.

Artifice de una vida excepcional, guiada en forma permanente por la utopia como ho-
rizonte, este poeta-cineasta santafesino, que en el 2025 cumpliria 100 afos, nos ofrece
hoy una red de conexiones singulares. Por la amplitud disciplinar de su obra, resulta por
demas dificil ajustarlo a una categoria: artista plastico, pedagogo, titiritero, cineasta, es-
critor pero, fundamentalmente, revolucionario. No sélo porque verifico empiricamente el
potencial rupturista de las peliculas bajo su creacion sino porque concebia, como premisa,
aquel mundo de igualdad de oportunidades que los modelos socialistas pregonaban.

26



Observatorio Latinoamericano y Cariberio | Vol. 8, N. 2 (diciembre, 2024)

El poder redentor de la imagen se puede indagar sobre las potencialidades histérico-po-
liticas del arte en general y del cine en particular. Nos preguntamos, spor qué situar la
obra cinematografica de Birri como representacion histdrica de las problematicas sociales
y politicas de nuestra realidad actual? Se presume que existen invariantes que describen
-paradojicamente- el tiempo presente en el marco de su produccion. Y aqui tal vez se situa
el primer encuentro ideolégico de Birri con la China de la década de 1960.

Sin embargo, no es objeto de este trabajo ensayar una nueva biografia del mentor del Nue-
vo Cine Latinoamericano. Nos interesa fundamentalmente establecer algunos hitos en
relacion con el mundo de las ideas que lo circundaba. Siguiendo la metodologia propuesta
por Teran (2008) en torno a la historia de las ideas en contexto, es preciso tener algunos
conocimientos acerca del pasado en el que se imprimieron aquellas ideas para vislumbrar
un contexto histérico en tanto escenario del protagonista de este escrito. Si bien a Birri se
lo asocia a la ideologia de izquierda, no es del todo clara su posicion respecto al peronismo
de la década del ‘50. En este sentido,

Los sectores de izquierda sobre todo juveniles que habian militado intensamente en
la oposicion al gobierno encabezado por el presidente Per6n comenzaron pronta-
mente a desconfiar de sus sucesores cuando éstos revelaron una actitud dispuesta a
cegar autoritariamente hasta las fuentes simbolicas de la identidad peronista. (Teran,
2008, p. 70).

Ya a mediados de la década del 60 se dio una “dialéctica en ascenso” (Terdn, dixit) en torno
a la modernizacion cultural y radicalizacion politica, junto con la intervencion de fuerzas
conservadoras y reaccionarias desde el Estado y la sociedad. En esta ultima, el grupo mi-
litar implantard nociones y valores nacionalistas, de la tradicion familiar con fuertes dosis
antimodernistas como la apelacion a la Iglesia. La polarizacion era un hecho ineludible. El

eje estaba conformado por comunismo - anticomunismo.

El afio 1966' sera un punto de inflexion ante el shock autoritario que desencadena el golpe
de Estado por parte de militares encabezados por el general Ongania “(...) cuya gravi-
tacion sobre el campo cultural fue de serias consecuencias (...) incapaz de discriminar
entre el modernismo experimentalista y las actitudes politicas expresamente orientadas
al cambio revolucionario” (Teran, 2008, p. 76). Al decir del autor recién citado, Lennon y
“el Che” Guevara, el pelo largo, los musicos de rock, la minifalda, los libros y films junto
con sus cineastas eran motivo de secuestro, censura y prohibiciéon ocupando el mismo
flanco de impugnacion. Tal es el caso de El silencio de Bergman, Blow-up de Antonioni o
las peliculas, en clave latinoamericanas, por ejemplo La hora de los hornos, de Solanas y

1 No obstante, Birri ya se encontraba exiliado desde 1963.
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Gettino (este ultimo seguidor de Birri). Esta pelicula -acogida por un amplio publico- solo
pudo ser exhibida de manera clandestina.

Birri, por ello, viajo al exterior en tanto exiliado. Era innovador, renovador, reformador,
transformador, inventor, creador entre otros adjetivos de los que podemos valernos para
caracterizar su personalidad, asi fue Fernando Birri. El lenguaje -en sus multiples ver-
siones- fue su bastion de resistencia, al punto de descreer en las ataduras idiomaticas.
Se permitié transgredir la lengua, tal vez porque desde la condicidn del destierro, se vio
obligado a convocar la comunioén de las almas valiéndose de un registro discursivo comuin

y por momentos universal.

Tomando por caso, su poema “solo” -que definié como “ el tango del exiliado”- Birri ape-
16 a la construccién imaginaria de una tierra de la nostalgia que en su registro evocador,
recuperd pasajes del maestro Discépolo en accion de lucha. Es decir, supo pasar del “Dis-
cepoleando, al Discepeleando”. (Birri, 1996).

En 1971 se encuentra con un treintafiero Enrico Rava -eximio trompetista de jazz de na-
cionalidad italiana- para darle forma a este soneto musical que al modo del “Cambalache’,
presenta a un Mao paternal y arrabalero. En su tercera estrofa y de esta manera, Birri nos
canta:

Solo,

revolcao en la katrera

con insomnio, mal de testa,
kukuxklanes, fedayines,

Tata Mao

iy yo que sé! (Birri, 1996, p. 88)

Entre otras de sus obras, que llevan la forma de espejismos de una quimera universal, nos
ejemplifica una constante: cada tramo en el que se puede diseccionar cualquiera de sus
escritos, films, dibujos siempre ofrece un plus de sentido. Cada parte es muchas partes, y
uno mismo es el que debe bucear entre ellas. Es decir, en Birri la palabra se vale del artifi-
cio de su poética, para expresar aiin mas de lo que se quiere decir. Franzoso (2018, p. 228)
lo plantea en estos términos: “Quiza la lengua no es un codigo apto para describir a Birri,
quiza seria mds facil intentar hacerlo con la musica o con la pintura”. Aqui uno de los mas

inquietantes horizontes en el arsenal de utopias de Birri.

Aplicé a su vida y a su trabajo valores de caracter universal, intentando acortar distancias,
descreyendo de los limites artificiales de la cultura. Es por esto que sin lugar a dudas, su
contacto con los ideales revolucionarios del comunismo en China ha dejado huella. No
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solo por los argumentos en favor de un nuevo hombre, sino por la pregnancia de su visita

al pais asiatico.

...-c..&.i'.. L

Foto N° 1. Fernando Birri en China, 1964. Fuente: Birri, E (1996). El alquimista democrdtico. Por un Nuevo Nuevo Nuevo
Cine Latinoamericano, 1956 - 1991. Santa Fe: Ed. Sudamérica.

Si bien la experiencia en aquel territorio le sucedid a un Birri poeta de 39 afios, su imagi-
nario creativo se vio interpelado durante toda su trayectoria por las oportunidades con-
cretas del comunismo como filosofia de transformacion social.

Resulta evidente entonces que recién en los afos de creacion de una de sus tltimas pelicu-
las, el manifiesto que la acompana introdujera la nociéon de “coSmunismo’, una especie de
sincretismo resultado de los afios invertidos en definir su propio ser y estar en el mundo.
Es decir, en términos heideggerianos, este coSmunismo representa el intento de un cineas-

ta maduro por definir un dasein.
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Foto N° 2. Un seminario de Birri en el Instituto Ibero-latinoamericano de la Universidad de Estocolmo, 1984. Fuente: Bi-
rri, E (1996). El alquimista democrdtico. Por un Nuevo Nuevo Nuevo Cine Latinoamericano, 1956 - 1991. Santa Fe: Ed.
Sudamérica.

Este término vio la luz luego de la travesia latinoamericana de Birri, iniciada con su exilio
de 1963 tras el golpe de Estado en Argentina (que derrocé al entonces presidente Arturo
Frondizi, teniendo como presidente de facto a Guido). Ya radicado en Italia, se sumergid
durante diez afios en la produccion de uno de sus ultimos films denominado ORG. Esta
obra-montaje resultd provocadora incluso porque revoluciond los medios tradicionales
de produccién cinematografica. Pero fundamentalmente, representa una nueva version de
los exilios de Birri. En palabras de Franzoso (2018), una especie de exilio interior (ostra-
cismo), un modo de replegarse ante el mundo circundante.

La realidad lo habia desilusionado y buscé refugio en los mundos oniricos que el
cine permite construir. Birri decidi6 alejarse, alienarse de la realidad social, cultural,
politica. De esta experiencia naci6 la idea de coSmunismo, de comunismo césmico,
explicitada en el manifiesto que acompano la salida de la pelicula. (Franzoso, 2018,
p. 232).
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Expresa el manifiesto para la pelicula ORG:

cosmunism comunismo cosmico y magico

por un cine cdsmico, delirante y lumpen

totalmente discutible por sus métodos

y tiempos de rodaje y de montaje

(pero toda la operacion es una

demostracion que se puede poner en

practica la Utopia) locura y rigor

tomados de la mano no habra revolucién

duradera sin revolucion del lenguaje. (Birri, 1996, p. 58).

Franzoso (2018) nos advierte que las ideas de este manifiesto representan una ampliacion
de aquellas con las que Birri acompand tanto el cortometraje “Tire dié” como el docu-
mento “Por un Cine Nacional, Realista y Critico” (1958). A partir de aqui, esta dimensién
“cosmica’ en la obra de Birri, escapa a los nacionalismos ya que las peculiaridades del
pais no harian a la diferencia. Por el contrario, colaboraria con una condicién comun a
todos los paises de América Latina e, inclusive, a todos los “subdesarrollados del mundo”,
calificacion ampliamente cuestionada con la denominada “Teoria de los Tres Mundos”
Esta concepcion planteada por Mao Zedong, determinaba preferencias territoriales para
los vinculos de China con otros paises; y ofrecia una guia ideologica fundamental para el

posicionamiento del pais respecto de la cooperaciéon Sur-Sur.

Con esta “utopia césmica” como horizonte, Birri emprendié un peregrinaje a lo largo de
América Latina, donde no encontr¢ situaciones favorables para la realizacion de su obra
filmica. Regreso a Italia donde cay6 en una crisis que lo llevo a trabajar por una década en
el montaje de la pelicula ORG, pelicula-experimento, «un no-film», «un cine de loco para
locos» (Franzoso, 2018, p. 6), provocativo trabajo de collage que juega con la percepciéon

y los sentidos del espectador.

Ensayaremos entonces una posible caracterizaciéon de ORG del cineasta santafesino, la
cual representa el experimento maduro de un alquimista. Las referencias a la China del
comunismo aparecen en el marco de los ideales con los que se pretende instruir al espec-
tador. Es decir, con su obra ORG, y a través de los multiples planos fijos que presentan
libros -y parrafos destacados-Fernando Birri propone formatear los imaginarios politicos,
ideoldgicos y estéticos de su publico.

Birri concibi6 este film a lo largo de sus afos de exilio en Italia, hasta finalmente concluirlo
en 1978 y estrenarla un afio después con motivo del Festival de Venecia. Lepori (2018, s/p)
define este collage de infinitas imagenes contenidas en 26.000 segmentos acompanadas

31



Nathalie Goldwaser Yankelevich y Diego Fiscarelli

por 700 tracks de sonido como una “(...) joya o rareza o vomito o cataclismo o monstruo-
sidad o delirio o cachetada o patada directa al sistema nervioso central” (Lepori, 2018,
s/p). Ciertamente, en términos de innovaciéon, ORG? representa una obra revolucionaria

en el marco de las experimentaciones cinematograficas de los directores coetaneos.

Por su parte, Klappenbach (2019) sefiala que lejos de ver este film como una anomalia en
la obra de Birri, seria conveniente reconocerlo como un interesante producto reflexivo so-
bre su propia praxis cinematografica. En este sentido, con ORG, Fernando Birri demuestra
que tanto una teoria como la praxis politica revolucionaria necesitan fundamentalmente

la reconstruccion de una teoria y praxis cinematografica revolucionaria.

La pelicula ORG lleva por destino lo inabordable, incomprensible e imposible de ubicar
en un corpus que la contenga. Klappenbach (2019) justifica esta condicién con las esca-
sisimas proyecciones que tuvo la pelicula luego de su estreno en Venecia. Y ademas a los
pocos analisis sobre el film por parte de investigadores e historiadores del cine.

Sin renegar de sus raices en aquel cine politico que consolidé la carrera de Birri en los afios
‘60, ORG resulta -en multiples aspectos- un film de superposiciones, de entrelazamientos,
de articulaciones intencionadas. Lepori (2018) sefiala que ORG pasa de sugerir la narra-
cién de una historia futurista de un amor homosexual con fuente en un texto de Thomas
Mann, a exponer el posicionamiento estético-ideolégico de Jean-Luc Godard, Rossellini,
Mekas, Glauber Rocha, Getino, “Pino” Solanas, Maruce. Y ademas las marcas iconogra-
ficas del Che Guevara, Fidel Castro y fundamentalmente de Mao. Tengamos en cuenta la
complejidad en la estructura de este film, considerando que fue rodada en tres meses y
editada durante diez afios. La pelicula esta inspirada en “Las cabezas trocadas” (Thomas
Mann) que a su vez se inspira en una antigua leyenda hindd, “El dilema de la lavandera”
A partir de estos antecedentes, Birri escribe una tercera version del relato que es el que va

a servir como guion para el rodaje.

En la version de Birri, la historia sucede en un escenario postnuclear, donde aparecen
codigos narrativos de la Ciencia Ficcién. Tres personajes conviven en este mundo del
post-apocalipsis. Se trata de “Zohomm”, alias Laser-en-los-ojos (interpretado por Mario
Girotti / Terrence Hill), “Shuick’, alias Pétalo-radioactivo (interpretada por la yugoslava
Lidija Juracik) y “Grrr” (interpretado por Isaak Twen Obu, un estudiante de Economia
camerunés). Zohomm es de tez blanca y Grrr es “negro”. Al principio Grrr ayuda a Zohom
a conquistar a la blonda Shuick pero luego Grrr termina enredado afectivamente con la

2 Tal como nos sefialé Maria Emilia Cortés y Amiel Rodriguez (Ministerio de Cultura de Santa Fe, en
intercambio personal), Fernando Birri admitié que: “Aunque sale de todo ese trasfondo Latinoamericano,
creo que ORG, no entra en lo que yo llamo ‘mi ciclo latinoamericano, sino que es una pelicula hecha por un
latinoamericano en Italia (cfr. Fernando Birri, Pionero y Peregrino, editorial Contrapunto, 1987, p. 75)”.
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chica, por lo que Zohomm se corta la cabeza. Al descubrirlo, su amigo Grrr también se
decapita. Cuando Shuick descubre la muerte de ambos quiere suicidarse pero el oraculo
la detiene y le permite devolverles la vida. Sin embargo, Shuick comete una equivocacién
y junta las cabezas a los cuerpos equivocados. De este modo, la cabeza y el cuerpo de
Zohomm entran en conflicto, situacion que resuelve el viejo sabio fallando a favor de la
primera. Al tiempo nace un nifo, y Switch vuelve a encontrarse con Grrr. Tras una nueva
escena de celos los tres deciden autodestruirse y dejar al nifio. Su nombre es “Primo Pia-
no” -primer plano, es decir metonimicamente: cine. Klappenbach (2019) interpreta este
gesto narrativo como la esperanza para un futuro sin antagonismos, sin enfrentamientos,
sin oposiciones. Sin embargo, es valido destacar que el cine entonces surge de un profun-
do conflicto de intereses, de una colision de ideas contrapuestas, motivadas por pulsiones
viscerales. Este encuentra el conflicto en el origen, y en ORG se convierte en la posibilidad
de una reconciliacion ante las diferencias.

Presunciones: Mao y el impacto cultural en el pensamiento de Birri

La recepcion del pensamiento de Mao (1893-1976) en Argentina surge a partir del efecto
que produjo la ruptura del Partido Comunista (PC) en 1968 convirtiéndose en Partido
Comunista Revolucionario (PCR). Este se va a mancomunar al maoismo en 1972 convir-
tiéndose en la segunda fuerza politica de esta tendencia en la Argentina. Sin embargo, a
diferencia de los demas grupos que adherian en América Latina a los postulados de Mao
(cercando las ciudades desde el campo y que hacian, por ende, del campesinado el sujeto
social del cambio); el PCR va a tener una estrategia de poder con centro en las ciudades.
Este proceso fue llevado adelante en China mediante la movilizaciéon de millones de obre-
ros, estudiantes y campesinos que cuestionaban y criticaban al aparato estatal chino y al
propio Partido Comunista Chino (PCCh). (Andrade, 2007).

Pero, ;qué ha hecho el maoismo para instalarse como fuerza ante el PC? Denunciar que
éste intentaba volver al capitalismo y practicar el “revisionismo”. Asi, se inaugura una se-
gunda “secuencia’ comunista, con la que se cerraria el ciclo iniciado por la secuencia
leninista (Celentano, 2014).

El momento de recepcidn rioplatense del maoismo se da desde mediados de los afios ‘60
hasta el golpe de 1976. Un alto nivel de circulacién de los materiales maoistas se fue in-
tegrando a la compleja formacion ideoldgica del activismo politico y cultural argentino.
Lo que se llamé “nueva izquierda rioplatense” Segtin Celentano (2014), la circulacién del
maoismo se dio en diferentes etapas. Modelado por la estructura de prensa del Partido
Comunista Argentino (PCA) desde 1949: muchos militantes habian comenzado a viajar a
China. Se sistematizd la recepcion de este politico oriental en 1959, en el marco de la ce-
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lebracion del décimo aniversario de la revolucion china. Asi, el PCA inicia la campania de
difusion del comunismo chino. Sin embargo, estas acciones tuvieron un quiebre en 1963
cuando en el marco de la polémica entre el comunismo soviético y el chino, la seccién

argentina se posiciond por Moscu.

Es en este clima de época, que Birri (a mediados de 1960) comienza a pergefar lo que es-
trenara en 1979 en tanto “film maldito” como lo fue ORG (de mas de 3 horas de duracion)
en cuyas imagenes pudo verse un retrato de Mao.

Pues bien, para poder comprender el universo de ideas que Birri pudo haber absorbido
del pensamiento de Mao Zedong -transliterado también como Mao Tse-tung-, y en fun-
cién de poder pensar aquella ocurrencia del cineasta al proclamar el coSmunismo, mezcla
creativa como intrigante, consideramos algunos textos del filésofo e idedlogo del comu-
nismo en China.

En “Sobre la contradiccion” (agosto, 1937) asevera que a lo largo de la historia del conoci-
miento humano, siempre han existido dos concepciones acerca de las leyes del desarrollo
del universo: la concepciéon metafisica y la concepcién dialéctica, que constituyen dos
proyectos del mundo opuestos (Tse-Tung, 1968, p. 334).

El modo de pensar metafisico (una concepcion idealista del mundo) fue dominante en
el pensamiento humano. En efecto “En Europa, el materialismo de la burguesia en sus
primeros tiempos fue también metafisico” (op. cit., p. 335). Considera todas las cosas del
universo, sus formas y sus especies, como eternamente aisladas unas de otras y eterna-
mente inmutables.

En las primeras décadas de la Republica Popular China, Mao fue el promotor de las dos
iniciativas mas renombradas: “El Gran salto adelante” y la “Revolucién cultural”. Ambas
produjeron cambios profundos en el sistema econémico pero en particular cuestiona-
mientos al partido comunista de la Unién Soviética. Se dice que la gran influencia de Mao
se dio en el periodo que va de 1935-1949 y entre 1958 y 1969.

Pero dado que la interrelacion entre el pensamiento del cineasta Birri y el de Mao estaria
ligada a la cultura, nos centraremos en el discurso del 30 de octubre de 1944 denominado
“El frente tinico en el trabajo cultural”, en el contexto hitleriano y de invasion japonesa. La
diacronia de sus objetivos tenia por prioridad la guerra, luego la produccién y, por ultimo
la cultura. “Un ejército sin cultura es un ejército ignorante, y un ejército ignorante no pue-
de vencer al enemigo” (Tse-Tung, 1972, p. 186).
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La mirada bifronte sobre la cultura (un lado progresista; otro de espectro atrasado) lo
llevan a concebir una nueva cultura: la del pueblo. Y es aqui donde se podria articular con
las ideas de Birri. Ambos repararon en el analfabetismo (en el caso de Birri demostrado
en el film Los inundados). Mao se sorprende de la cantidad de “(...) profesionales de la
hechiceria y la supersticion’, grandes influyentes de las masas (op. cit.).

Decimos que ambos se encuentran preocupados por la mente y las ideas del pueblo. En
particular, su formacién en el ambito de la cultura. E incluso comparan la lucha contra
este enemigo comun frente a aquella que implica oponerse al imperialismo capitalista.

Quizas, el “amplio frente tinico” que proclamaba Mao se pueda asemejar al Manifiesto de
ORG (Manifiesto del Cosmunismo o Comunismo Cosmico) “Por un cine césmico, deli-
rante y lumpen” (Birri, [1978] 1996, p. 234) en la medida en que este ultimo pretendia “(...)
(publico no como masa sino como re-unién de espectadores individuales)”. La identidad
nacional se convertira en un problema estético y ético sustancial y transversal a la escena
cultural de los "60 y que se expresé en distintas manifestaciones artisticas, plasticas, litera-

rias y cinematogréficas, tanto en la Argentina como en el resto de Latinoamérica.

Hay quizas una posicion cristalizada sobre Birri, que lo ubica en una relaciéon fundacional
con respecto a la emergencia del cine politico latinoamericano de aquella década, que a
la postre tendra el sustantivo propio de Nuevo Cine Latinoamericano. En esta totaliza-
cidn, cabe una diversidad de propuestas que atraviesan origenes geograficos y lingiiisticos
distintos, modalidades y circuitos de produccidn, distribucién y exhibicién también des-
iguales y dentro de los contenidos de cada filmografia nos encontramos con propuestas
disimiles tanto en lo tematico, lo discursivo y lo estético.

La pregunta es: ;cuales son entonces, los denominadores comunes que justifican la reu-
nién de este paisaje heterogéneo bajo un mismo nombre? Al respecto, podemos afirmar
que mas alla de compartir un espacio continental y de época, los denominadores comunes
se dan en su esfera “cultural” en el plano de lo discursivo, de las necesidades y de volunta-
des compartidas, es decir por dentro pero también por fuera de la textualidad de las obras
cinematogréficas. Tanto el Cinema Novo, como el Nuevo cine chileno, el cine en Bolivia,
en Colombia, el tercer cine en Argentina o el cine de la Cuba revolucionaria son también
experiencias extra-cinematograficas, muchas veces literarias, que materializan (en ima-
genes y palabras) debates politico-culturales de la contingencia. Todas ellas comparten
territorios comunes, como la imagen de lo latinoamericano construida en dialogo con la

figura politica y cultural de EEUU.

Por su parte, el déficit en la instruccion publica también era una preocupacion. En el caso
de Birri demostrado en lo que se llamo¢ la primera encuesta social, Tiré Die. Para Mao, la
modernidad es una problematica que debe ser abordada: “(...) hay que utilizar, a la vez
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que transformar, las escuelas de aldea de tipo antiguo. En la esfera del arte, no sélo debe
representarse el drama moderno, sino también la 6pera de Shensi y la danza yangko” (Tse-
Tung, [1944] 1972: 186). Para el lider chino, hay “(...) dos principios para el frente tnico:
el primero, unidad, y el segundo, critica, educacion y reeducacién’, algo que seguramente
compartiria Birri al ser uno de los fundadores de la Escuela del Cine en la provincia de
Santa Fe (Argentina) y en la Escuela de los Bafios (Cuba).

Ambos entienden que es tarea obligada el unirse con todos los intelectuales, artistas que
pudieran entablar una relacién productiva. No es menor, en el caso de Birri su acerca-
miento, por ejemplo, a Gabriel Garcia Marquez (Colombia), Fernando Solanas, Humberto
Rios, Raymundo Gleyzer, Jorge Cedron (Argentina), Jorge Ruiz, Jorge Sanjinés (Bolivia),
Nelson Pereira dos Santos, Glauber Rocha, Joaquim Pedro de Andrade, Carlos Diegues,
Leon Hirszman, Arnaldo Jabor, Walter Lima, Jr., Carlos Diegues, Paulo Cesar Saraceni
(Brasil), Helvio Soto, Miguel Littin, Pedro Chaskel, Patricio Guzman (Chile), Tomas Gu-
tiérrez Alea, Julio Garcia Espinosa, Santiago Alvarez y Sara Gomez (Cuba), entre muchos/

as otros y otras.

Birri se sentia parte de los trabajadores de la cultura y debia servir, parafraseando a Mao,
al pueblo con gran entusiasmo y devocion (asi al menos se nota en sus logradas peliculas
antes mencionadas). “En todo trabajo que se realice para las masas, se requiere partir de
sus necesidades y no del buen deseo de un individuo” (Tse-Tung, [1944] 1972, p. 187).

El cambio o la revolucién en la cultura eran ideales compartidos. Pero ambos lo intentan
con grados de paciencia llevados hasta el extremo. De hecho, Birri -como ya se mencio-
nd- paso diez afos antes de estrenar la pelicula ORG donde hay una clara alusién a Mao.

El dicho "La prisa no conduce al éxito" no significa que no debamos darnos prisa,
sino que debemos evitar la precipitacion, la cual lleva inevitablemente al fracaso. Esto
rige para cualquier clase de trabajo y, en particular, para el trabajo cultural y educa-
cional orientado a la reeducacion ideolégica de las masas. He aqui dos principios:
uno, las necesidades reales de las masas, y no necesidades imaginadas por nosotros, y
el otro, los deseos de las masas y las decisiones que toman ellas mismas, y no las que

tomemos nosotros en su lugar. (Tse-Tung, op. cit., p. 187).

Respecto al arte, ambos personajes representaron de forma discursiva (en el caso de Mao)
y de forma visual (Birri) la pertenencia por parte de la clase alta de la cultura, la literatura
y el arte en su totalidad. Estas estan subordinadas a una linea politica vinculada al elitismo

y la aristocracia.
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Proclamaban el arte por el arte. Ni por encima de las clases ni en paralelo a la politica
(no hay arte independiente). De alli que Birri como Mao han tomado partido solo que el
primero fue ambiguo respecto del peronismo, lo que le costo el exilio, pero una vez que
observo los avances de aquel movimiento, su tendencia, ante el advenimiento de la dicta-
dura militar (tanto de 1966 como de la de 1976), vird.

Comunismo y CoSmunismo: ambos prepararon ideolégicamente el terreno para una re-
volucidn, o al menos para reflexionar sobre ella. Asi, creyeron en la necesidad de pararse
al lado de los obreros, los campesinos y a la gente de la clase econdmicamente mas desfa-
vorecida con el fin de que accedieran a aquella cultura cercenada.

Quizds, y esta es una presuncion, para Birri la politica no equivalia al arte aunque en am-
bos casos la abstracciéon no es una medida favorable para la transmision cultural del arte.

Quizds, -segunda presuncion-, Birri al igual que Mao, exigian la unidad de la politica y
el arte, la unidad del contenido y de la forma. El valor artistico que daba Birri a su obra
(tanto filmica, pictérica como publicitaria y literaria) era el andamiaje politico que le dio
fuerza y que hoy implica que su archivo personal cobre relevancia en la medida en que
es posible hilar fino en esa postura. No pasaba por expresar consignas politicas vacias de
potencia transformadora, sino de abordar los problemas sociales. Esos eran los dos frentes
que mencionaba Mao y que Birri supo poner en practica.

Es ya conocida la frase de Mao: “Que se abran cien flores y compitan cien escuelas de pen-
samiento es la orientacion para promover el desarrollo del arte y el progreso de la ciencia,
para hacer florecer la cultura socialista de nuestro pais”. (Tse-Tung, 27 de febrero de 1957).

Conclusiones

En primer lugar, podemos afirmar que ORG fue concebido como un caleidoscopio. En su
metraje circulan mas de 300 protagonistas hipotéticos. Entre ellos, Mao Zedong.

;En qué medida esta figura adquiere un rol fundamental en el film? Comprendemos que
valiéndose de un nuevo lenguaje experimental -colectivo- y que intenta alcanzar a todos
los estratos sociales, en ORG y con la figura de Mao, Fernando Birri apela a un “nosotros”.
La pelicula plagada de diversidades incluye a todas las pasiones humanas, en un intento
por maximizar el efecto de identificacion del publico con la realidad que se pretende mos-
trar. Aqui encontramos el impulso vital de este coSmunismo. Una filosofia que nos adopta
como habitantes de un cosmos que nos iguala, al punto de que permite descubrirnos sin
necesidad de recurrir directamente a los codigos de la lengua. Una visién que nos incluye
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por las similitudes al comprender la produccion estética, las problematicas que se abordan
y los colectivos humanos a los que se hace referencia. Birri habla de “microutopia” para
referirse al planteo que redunda en ORG. Probablemente de eso se trate su relectura del
mito socialista. No porque no deba suceder sino porque propone una alternativa.

Por otro lado, sus obras anteriores fueron herederas de esta cuestion. Al menos, sucedié en
Tire dié¢ y en Los inundados. En este sentido, resulta muy dificil permanecer al margen de
las realidades que alli se describen, siendo conscientes de las situaciones deficitarias que
atravesaban los argentinos por aquellos afios. Vulnerabilidades que resultan atin vigentes,
en el marco de las condiciones de desigualdad socio-econdmica del tiempo presente. Este
es el “espacio-tiempo” en el que se consagran y culminan las expectativas de un pasado
trunco u originario que esta en condiciones de que el horizonte de expectativas lo redima.

Partimos de un posicionamiento teérico en el que el cine incluye una serie de procedi-
mientos para desintegrar el presente que, segun Kracauer (1989) implica la experiencia de
las cosas en su concrecion como modo de romper la petrificacion del presente: esa eterni-
zacion del ahora ocasionada por la abstracciéon moderna. El presente, tanto para Benjamin
(2016) como para Kracauer es la forma de lo siempre dado/lo siempre igual y, por ende, la
transitoriedad es reprimida y lo nuevo, obturado.

Kracauer (1989) aborda el medio cinematografico como encarnadura tanto de las formas
de totalizacion y opresion como las de emancipacion, resulta pertinente en relacion con el

analisis de nuestro objeto de estudio.

Aligual que aquello que se proyecta sobre el archivo personal de Birri como legado, el cine
genera un ‘extrafiamiento’, es decir que posibilita la reorientacion del presente del mun-
do social. Un universo que reencanta a los individuos como si se tratase de un “proceso
natural’, no histdrico ni creado por ellos. En este sentido, el cine no sdlo tiene un caracter
representacional limitado, sino que ademas no es un espejo neutral. Un film registra el
mundo fisico pero a través de recortes a veces invisibilizados en la cotidianeidad. Gracias a
ello posibilita la representacion transfigurada por haber convertido en cuestién maleable.

Situamos entonces la obra de Birri como la representacion histdrica de una modernidad
que revelo realidades que hoy son del pasado, pero que siguen interpelando el horizonte
del presente y del futuro. En la idea de proyecto moderno habermasiano, los films selec-
cionados como casos de estudio se presentan en este trabajo como interrupciones en la
historiografia. Es por esto por lo que la razén de ser de las obras de Birri se construye de
cuestionamientos a la condicién dada. Por esto resultan vanguardistas, en tanto contri-
buyen a desarmar el andamiaje de preconceptos con los que uno se expone a transitar un
filme. Esto ha sido ciertamente revolucionario.
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La idea de coSmunismo -es decir, comunismo césmico- surge a la par de la creacién de
ORG. Con este film, Fernando Birri trasladé valores geo-locales a una dimension galacti-
ca, universal, planetaria. No sin antes advertir que para él: “(...) para hacer esto debemos
por lo menos volar” (Birri, 1996, p. 237). Y para volar no son necesarias maquinarias
complejas, sino simplemente las ganas de hacerlo, la voluntad de vivir la utopia. Es decir,
habitar el mismo horizonte de transformacion social que habilitaron aquellos afos 60,
donde el florecimiento de los colectivos organizados en favor de la paz y de la igualdad
de oportunidades parecia estar muy cerca. Logicamente, aqui China ha ocupado un rol
central en la proliferacion de estas ideas opuestas al capitalismo de la enajenacion. Es este
impulso revolucionario, proveniente de China y otras latitudes, el que Birri llevo de Italia
a Santa Fe. Alli donde fund¢ el Instituto de Cine de la Universidad Nacional del Litoral.

En este sentido, ORG es una pelicula que establece evidentes relaciones con su contexto de
produccién ideologica. Tomando por caso, y en relacion con aquellos revolucionarios afios
60, lo que para Mann era un dilema entre corazén y cerebro; para Birri se convirtio en un
dilema entre “(...) cerebro, corazén y sexo” (Birri, 2007, p. 95). Es decir, el cineasta recupe-
r6 en aquella pelicula un viejo mito, para construir una proclama en favor del amor libre en

sintonia con los movimientos contraculturales en los que se inscribe su produccion.

Por otro lado, existe una filiacion directa en ORG entre las operaciones de montaje de la
vanguardia soviética, y la estrategia de superposiciéon de fotogramas. Por mencionar un
ejemplo, el “efecto Kuleschov” o la nocién de conflicto dialéctico entre imagenes de Ei-
senstein, parecen indicarnos que es posible desmontar el cine con el objeto de desmontar
la alienacion capitalista.

Este es un trayecto que Birri ya habia iniciado desde sus primeras obras. Nos referimos
al hecho de documentar la vida cotidiana en términos de exponer la desigualdad social,
la lucha por la subsistencia, visibilizar la importancia de las redes de reciprocidad en un

tiempo narrativo signado por la obtencion del “pan nuestro de cada dia”

Al igual que una utopia se mueve hacia adelante al intentar alcanzarla, lo expuesto evi-
dencia que Birri no permite simples clasificaciones sobre su obra. En este sentido, resulta
imposible catalogarlo, enjaularlo en palabras. Algunos lo intentaron: “director’”, lo llama-
ron, “documentalista’, “cineasta’, “maestro’, “Padre del Nuevo Cine Latinoamericano’, y

»

ademas “comunista’, “populista’;, “alocado’, “revolucionario”

Para ORG vale la misma condicién en términos de complejidad. ;Es entonces un film
o mas bien una filosofia politica? Consideramos que los afios 70 fueron de larga crisis
politica y personal. Siguiendo a Sendroés (1994) los angeles malignos le hicieron dano, y
él se refugid en las locuras de un juego solitario que llamé CoSmunismo o comunismo
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césmico. Esta obra resulta entonces un film-no film, excusa-razén, rodado en dos meses y
montado, desmontado, remontado en 10 afios, 8 meses y 14 dias, a la sombra aflictiva del
desarraigo, las ilusiones perdidas, la marginacion partidaria y el cine experimental.

A esta idea del trabajo desnaturalizado sobre la forma se le agregd otra problematica que
vincula la produccién cinematografica con su contexto histérico: es la discusion sobre
como lograr un cine que revolucione o sirva para revolucionar el campo politico.
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