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Este trabajo ofrece el primer acercamiento analitico sobre la programa-
cién de la radio estatal uruguaya. Componen el objeto de estudio los
documentos escritos generados por la institucion a lo largo de su histo-
ria. Estos dan cuenta de los cometidos y lineamientos propuestos para
las radios y de la situacién actual de su programacion. El tema de este
escrito se vincula con un trabajo de mayor porte que se esta llevando a
cabo y que tiene como eje central la observacion de la musica a través
de la radio estatal; por este motivo en este articulo se ha elegido estu-
diar la programacion de las radios que transmiten exclusivamente musi-
ca. Asimismo a través de este analisis se pretende esbozar la estructura
ideol6gica que subyace en la programacion y su territorio de conflicto.

Palabras clave: radiodifusion publica ~ Uruguay ~ milsica ~ historia

This essay shows the first analitical approach on the programming of
the public radio owned by the State. The object of study is all the writ-
ten documents that have come up along the radio’s history. The docu-
ments are evidence of the goals and procedures proposed for the radio
broadcast and the current situation as well. The subject of this essay is
bounded to a more detailed essay that is being prepared, which has as
its central goal the observation of music through the public broadcast.
Thus in this paper we have chosen to study the programming of those
radio stations dedicated exclusively to music broadcasting throughout
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the day. In this manner we intend to understand the ideological struc-
ture shown by the programming, and also its conflict territory.

Keywords: public broadcasting ~ Uruquay ~ music ~ history

Historia de las radios estatales uruguayas

La caracterizacién de la programacién de una radio es un proceso com-
plejo que puede incluir diversas instancias como el estudio de la pro-
gramacion misma, o en este caso y por tratarse de una radio estatal, la
observacion de la documentacién que sustenta el alcance de su politica
cultural. Se analizaran una serie de documentos que van abriendo y ce-
rrando alternativas sobre los lineamientos de programacién de la radio
segun la época de la que se trate.

El proyecto de la radiodifusién El SODRE surge a partir de la aprobacién
de laley N° 8.557 del 18 de diciembre de 1929 y con él la primera Radio
Oficial y la Discoteca Nacional. Las radios del SODRE, cuya sigla desig-
naba en la época de su creacion al Servicio Oficial de Difusién Radio
Eléctrica, realizaron sus primeras transmisiones en el afio 1930. Desde
su creacién, el Instituto es un servicio descentralizado con facultades de
decision a través de un Consejo Directivo compuesto por tres miembros.

Existe un tnico escrito editado sobre los cometidos del SODRE, que data
del afio 1963. Tiene caracter de documento oficial. A través de él se co-
munican aspectos fundamentales del ente, por ejemplo, que el servicio
surgié como un espacio para el desarrollo de la perifonia, con la misién
de difundir informacién y de formar al publico. Al revisar el escrito cita-
do, se puede reconocer que el servicio nace como una institucién especi-
ficamente vinculada a la perifonia —de hecho su primera denominacién
fue Servicio de Difusién Radio Eléctrica—y sus funciones alrededor de la
organizacion de espectaculos escénicos surgen como consecuencia del
objetivo difusor primordial:

COMETIDOS PRINCIPALES: La perifonia de pro-
gramas culturales o informativos, finalidad prin-
cipal del Servicio no sélo porque lo dice expresa-
mente la ley, sino porque lo reitera en el mismo pa-
rrafo al decir: “ 'y, ademas, los cometidos siguien-
tes’. Ese ‘ademas’ entre dos comas, esta diciendo
que lo importante, lo fundamental, es lo que
precede, o sea la perifonia de programas” aspecto
que corrobora en el nombre, en el ‘nomen juris’
con que se individualiza al organismo: “SERVICIO
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OFICIAL DE DIFUSION RADIOELECRTICA” (sic.
JAUREGUY, CESAR 1963: 30).

Segtin consigna este documento, la radio comenzé a funcionar el 1° de
abril de 1930; las emisoras transmitian musica de élite, musica popular,
radioteatros de produccioén local, partidos de ftitbol e informacién sobre
las actividades cientificas, artisticas y de cultura general. En el capitulo
IV titulado “Las programaciones radiales CX6” alude a cuatro etapas en
referencia a la politica de programaciones desde la fundacién en la déca-
da de 1930, hasta el momento de edicién del escrito en la década de 1960.

La difusién de la cultura de élite a través de una de las vertientes del
arte: la musica, fue uno de los pilares de la radio en sus origenes. Una de
las figuras precursoras fue FRANCISCO CURT LANGE, aleman nacionaliza-
do uruguayo, quien fundament¢ los lineamientos de la radio en base a
parametros pertenecientes al saber musicolégico de principios de siglo
XX. Junto con la radio existi6 una revista publicada por el SODRE en la
que escribieron investigadores de diversas naciones del continente. En
ella se publicaban criticas de conciertos, desde alli se organizaron con-
cursos y a través de la radio se publicitaron los conciertos organizados
por el Instituto. Estos eran grabados y conservados como material de
investigacion.

A lo largo de los treinta afios de la vida del SODRE la historia de las pro-
gramaciones de CX6 puede dividirse en cuatro etapas bien diferenciadas:
durante la primera década de la vida del Instituto, su primera etapa,
las programaciones estaban regidas por un criterio que podria llamarse
topografico; se recorrian todas las grabaciones de la Discoteca Nacional
desde el primero hasta el ultimo casillero de sus archivos por orden de
colocacioén. Se vendia al publico el catalogo de los discos archivados en
cada uno de los muebles y se advertia entonces por la prensa diaria: “De
17 a 18 horas: nimeros 35 a 48"; “de 18 a 20 horas: nimeros 49 a 72",
por ejemplo. Cuando se terminaba la recorrida topografica de cada uno
de los muebles se iniciaba de nuevo el ciclo. Fuera de los conciertos del
Estudio Auditorio, se pensé tinicamente que a las 21 y 30 debia hacer-
se todas las noches un programa sinfénico con discos y comentarios.”
(JAUREGUY, 1963: 63).

Como ya seflalamos fue Lange quien organizé la Discoteca Nacional
como dependencia del SODRE. En sus escritos, el musicélogo subraya la
importancia de la Discoteca Nacional como servicio publico, es decir, el
objetivo de su fundacién era transformarla en la Discoteca Publica, de
manera de ofrecer a la poblacién el acceso a todo el material mediante
préstamos.
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Ese servicio nunca llegé a concretarse por lo que Lange, ya en en 1955,
manifiesta su disconformidad con el hecho de no haber logrado que la
discoteca funcionase tal como él habia propuesto y escribe de manera
critica en relacién a las autoridades estatales que no han propiciado este
servicio. Lange creia mucho mas en este tipo de servicio que en la emi-
sién radiofénica como vehiculo de formacion de publico. En sus escritos
se evidencia su firme conviccién de que entre los cometidos del SODRE
estaba la formacion del ptblico. Asimismo Lange estaba convencido de
que la sola difusién de las obras musicales a través de la radio no eran
suficientes para formar al publico. Hay que subrayar que en el escrito
de 1963 de Jaureguy, no se menciona la figura de Lange; pero en la bus-
queda de documentacién para respaldar este andlisis, se han encontrado
varios documentos del musicélogo en los que describe todos los proce-
dimientos, fundamenta y analiza tanto los cometidos de la radiodifusién
nacional, la creacién de la discoteca, la linea programatica, etc. Llama la
atencion que en el documento de 1963 no se mencionen lineamientos,
metas alcanzadas, y fundamentos de autoria de Lange, siendo que un
documento de 1938 escrito y publicado por éste ultimo, alude a las eta-
pas de programacion radial y explica en detalle todos los procedimien-
tos empleados en la Discoteca Nacional.

En la década de 1950 se encuentra un nuevo escrito que propone una re-
novacioén de la programacion; la autoria pertenece a DANIEL VIDART' y se
denomina “Nueva orientacién de las ondas radiales del S.0.D.R.E” (1956).
Estd organizado en cinco capitulos en donde se proponen y se funda-
mentan determinados lineamientos para la programacién. Comienza
por documentar la situacién de alcance limitado de las ondas radiales
en el territorio nacional y en consecuencia la preocupacién por no estar
cumpliendo con la misién de llegada a un publico masivo a nivel na-
cional. Acto seguido propone la realizacién de pedido de un informe a
la Direccién Técnica, en donde se documentaran puntos especificos del
funcionamiento.

En la actualidad, el SODRE (Servicio Oficial de Difusién, Radiotelevision
y Espectéculos)’ es una unidad ejecutora del Ministerio de Educacién
y Cultura. El Instituto esta organizado jerarquicamente de la siguien-
te forma: Consejo Directivo, Direcciones, Divisiones, Departamentos,

1  En ese periodo, el antropélogo autodidacta Daniel Vidart se desempefiaba como
tesorero de la Comisidn Directiva del SODRE y como director de la Revista del
Instituto, en la que se publicé el mencionado articulo. Se desempefié como vi-
cepresidente del Instituto en el afio 1952 y luego en 1958.

2 Ademds estan bajo la 6rbita del SODRE dos escuelas: la de arte lirico y la de
danza. El Instituto estad situado fisicamente en la ciudad de Montevideo y no
cuenta con oficinas o salas en el resto del territorio del pafs.
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Secciones y Tercerizaciones. Las direcciones son tres: Administracion,
Espectaculos (contiene los cuerpos estables: el ballet, la orquesta y el
coro) y Radiodifusién Nacional (cuenta con cinco radios: tres de ampli-
tud modulada y dos de frecuencia modulada, mas sus repetidoras ubica-
das en el interior del pais). El SODRE esta organizado a partir de la de-
nominacién Unidad Ejecutora, directamente supeditada a las decisiones
de un consejo de tres miembros (Consejo Directivo) que responde direc-
tamente al Poder Ejecutivo a través del Ministro de Cultura. Desde 1963
y hasta el afio 2002, el SODRE tuvo a su cargo un canal de televisién que
transmitia desde Montevideo (Canal 5) con 18 repetidoras en el resto del
pais. Ese afio Canal 5 se convirtié en Unidad Ejecutora independiente,
dentro del Ministerio de Educaciéon y Cultura.

Se debe tener en cuenta que actualmente son cinco las radios pertene-
cientes al SODRE y dos de ellas dedican la totalidad de su programacién
ala emisién de musica. Sin embargo, desde 2014 se identifica a las radios
estatales bajo el nombre Radiodifusién Nacional de Uruguay (RNU). No
existe documentacion a la que se haya podido acceder en donde se regis-
tre la normativa expresa que indique el cambio de nombre. En conversa-
ci6én personal con el actual director de RNU, nos informé que las radios
mantienen la dependencia administrativa con el SODRE y que se esta en
etapa de deliberacién con las direcciones del ICAU y de TN para llevar a
cabo la separacién del SODRE y la puesta en marcha de la Unidad 24 que
prevé la nueva ley. Se trata de un proceso que atin no esta documentado.

Lineamientos programaticos

En el sitio web de la radio, encontramos algunas descripciones sobre el
perfil diferenciado de cada una de las radios. En Radio Uruguay, como
en Emisora del Sur, los contenidos ofrecidos son variados en cuanto a la
tematica, siguiendo el formato corriente de programa radial. La primera
se dedica a las noticias y la musica acompafia e ilustra el conocimiento
que parte de diversos hechos (generalmente noticias y entrevistas ela-
boradas desde programas de interés general). La segunda cuenta con
programas también de interés general pero en donde los eventos musi-
cales son el punto de partida para las noticias. Las obras ofrecidas son ca-
talogadas como de mdusica popular o ligera, con énfasis en la produccién
de autores nacionales. La interaccion con el publico esta prevista a través
de la posibilidad de mandar correos electrénicos a los diversos progra-
mas, de escribir en un sitio ofrecido por Facebook de cada programa y
a través de la realizacion de llamadas telefénicas al estudio. Estas son
contestadas por el productor del programa, generalmente al momento
de salida al aire. Se realizan sorteos de entradas a espectaculos de otras
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instituciones y de libros o discos de promocién ajenos al Instituto.

Si se tiene en cuenta el hecho de que generalmente la palabra es el com-
ponente fundamental de la comunicacién radial, resulta interesante
observar qué sucede cuando la musica es priorizada como vehiculo de
comunicacién a través de la radio, por sobre la palabra. Cabe pregun-
tarse qué objetivo tiene el uso de ese vehiculo y qué tipo de politica
cultural hay detras de él y como estan relacionadas con el concepto de
innovacién e interaccion entre las propias radios, el Instituto y el publico
receptor.

Segun la tesis de ALTHUSSER la ideologia tiene una existencia material
que se plasma en las practicas que se realizan por individuos desde los
aparatos ideoldgicos del Estado y éstos estan al servicio de la ideologia
dominante. Esa existencia ideolégica es material, entendiendo este pla-
no como una modalidad de conocimiento o de experiencia empirica que
se arraiga a la materia fisica. Es decir, Althusser parte de la observacién
de la realidad como un constructo de representaciones que estan siem-
pre en funcién de la ideologia entendiéndola como una relacién imagi-
naria con las relaciones reales, que a la vez se transforma en realidad por
el hecho de representarla. Hace hincapié en que esta relacién tiene un
sustento material fisico. Este estd en relacién con la posicién de clase,
es decir con la relacién del individuo con los factores econémicos y la
vinculacién con las ideas que elige como propias. Por lo tanto, teniendo
en cuenta la primera tesis que plantea Althusser, que refiere a que las
condiciones reales de existencia de los individuos representan la relaciéon
de éstos y las condiciones de existencia, deberfamos fijar para este caso
cuales son las condiciones de existencia del medio. Es decir, la radio y la
relacion de los individuos, tanto las autoridades como los gestores y los
escuchas y la produccioén de ese medio. En este caso se ha elegido partir
del andlisis de parte del sustento discursivo lingtiistico, que aunque es-
caso, es muestra de los lineamientos ideolégicos que se persiguen. Para
ello serd interesante tener en cuenta lo que Althusser 1lama la ideologia
de la ideologia, en la cual se reconoce que la existencia de las ideas de
un sujeto humano se convalida a través de los actos del individuo, actos
insertos en prdcticas. Cuanto se puede contradecir un sujeto, y en este
caso un aparato ideolégico del Estado, con las ideas que proclama y las
practicas que realiza.

Si la ideologia se plasma en las practicas materiales, una primera sospe-
cha acerca del tipo de ideologia dominante tiene que ver con la impor-
tancia que se le otorga a la informacién que se ofrece al publico acerca
de los objetivos y fundamentos de cada practica. Es decir, en la escasez
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de informacién se plasma parte de la ideologia dominante.

Volviendo a la esencia de la pregunta formulada al principio, la misién
trasluce lineamientos ideolégicos por lo cual es fundamental tener en
cuenta las dos tesis enunciadas conjuntamente por Althusser: 1. No hay
practica sino por y bajo una ideologia. 2. No hay ideologia sino por el
sujeto y para los sujetos. (ALTHUSSER 1970: 51)

En tanto el autor hace hincapié sobre el hecho de que la ideologia s6lo
tiene razén de existencia en base a la existencia del sujeto es que se debe
vincular la pregunta 1 con: ¢;Quiénes son los destinatarios de la produc-
ci6én radial? En primer lugar se deberia sefialar que para este caso no
existen estudios de medicién de audiencia especificos ni un escrito que
defina cudl es el publico objetivo, y al observar la programacién no pa-
recerfa verse contemplada la diversidad de componentes de la sociedad
uruguaya. Al mismo tiempo, es de destacar que si bien en los dltimos
cinco afios se han incorporado repetidoras en diversos puntos del pais,
las radios no tienen alcance amplio a nivel nacional. Es decir, las repe-
tidoras funcionan tomando parte de la programacién de algunas radios
del SODRE, pero no se realiza un trabajo en conjunto sobre la programa-
cién. La interaccién se restringe a la participacién de distintos corres-
ponsales situados en el interior del pais (sélo para Radio Uruguay) y a la
transmision de parte de la programacién que se genera en Montevideo.?

Perfil de la programacion. Breve analisis

Las radios musicales de perfil netamente musical son tres: Emisora del
Sur, Babel y Radio Cldsica. Entre ellas existe una diferencia sustancial en
cuanto a la organizacién de la programacién. Emisora del Sur pretende
ser la radio de la musica popular nacional; el formato de su programa-
ci6én esta estructurado en programas conducidos por musicos urugua-
yos. En ellos se realizan entrevistas y se difunde musica. En el caso de
Babel no existen programas de entrevistas y la radio emite veinticua-
tro horas de musica. También se realizan algunos programas especiales
donde existen algunas explicaciones acerca de determinados intérpretes
o piezas musicales especificas. Pero la descripcién de su programacion es
muy contradictoria ya que califica a su musica de la siguiente manera:

“La musica de Babel puede caracterizarse por un

3 Apartir del afio 2012 se ha comenzado consignar informacién en el sitio web de
las radios. En €l se encuentran en formato de audio los programas especiales
de Babel y la programacion diaria en archivos de texto. Las radios Uruguay y
Emisora del Sur ofrecen archivos de audio con las notas centrales realizadas
en cada programa. En el caso de Clasica s6lo se pueden encuentran los textos
de los libretos de las Gperas a transmitir y la programacion diaria en texto.
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superior grado de complejidad, pero, a su vez, su
formato permite una apreciacion estética mas in-
mediata.” (pagina web RNU)

Las preguntas obvias son: ¢Superior a qué? ¢Existen apreciaciones esté-
ticas mas inmediatas que otras? ;Cémo se mide la velocidad de aprecia-
cion estética?

Otra descripcién de la programacién justifica la eleccién de los diferen-
tes géneros de la siguiente manera:

“La modificacién del paradigma del programa fijo
(con dias y horarios establecidos) asi como la mez-
cla inteligente de géneros tan distantes, tiende a
derribar los prejuicios, predisponiendo al oyente
a captar una mdusica por descubrir.” (Ibidem)

¢Qué significan “géneros tan distantes”? Si se refiere a la categoria “gé-
nero musical” deberfa fundamentar cémo define esa categorizacién y
ademas explicar qué entiende por “distancia” entre un género y otro.
Es decir, ¢la diferencia estética se mide en kilémetros, metros o cudl
unidad de medicién de distancia? Por otra parte afirma que esa -no defi-
nida y mucho menos comprobada- “inteligencia” en la eleccién daria la
posibilidad de que “el oyente” (entendido como una unidad basica que
tampoco define) estaria sufriendo una modificacién en su percepcion.
Estas afirmaciones denotan poca reflexion acerca del material que se
pretende difundir, pero que ademas contribuyen a la confusién y al em-
pobrecimiento del lenguaje escrito.

La informacién sobre la programacién de Radio Clasica también se en-
cuentra documentada en la web* de la siguiente manera:

“La radio mas antigua y el origen del Sodre, que
desde 1929 siembra el espiritu de los grandes
maestros del lenguaje universal, sus nuevos intér-
pretes y los nuevos creadores. En esta nueva eta-
pa, su esfuerzo esta orientado a obtener y emitir
las Gltimas producciones en el ambito nacional e
internacional, a multiplicar las transmisiones en
vivo y a recuperar la impronta fundacional de
ilustrar y explicar apostando a una nueva audien-
cia generacional.” (sic, pagina web RNU)

Este escrito hace alusién a un deseo de desarrollo sobre ciertos para-

4  Hay que aclarar que no existen otros escritos oficiales a los que se haya podido
acceder.
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metros pero en realidad, cuando se observa la grilla de programacién
y cuando se escucha la radio, se evidencia que el enunciado es sélo una
expresién de deseo que no se concreta.

Es importante sefialar que no se define el tipo de musica que transmite
la emisora visto que “[...] el espiritu de los grandes maestros del lengua-
je universal, sus nuevos intérpretes y los nuevos creadores.”, no refleja
mas que un punto de vista desactualizado acerca de la musica como
herramienta de comunicacién. La mdusica, en tanto objeto cultural, se
define en dependencia de multiplicidad de factores ligados a la época,
la cultura y la recepcién, agentes que sitian a la musica en un espacio
multidimensional; de manera que es imposible la existencia de una mu-
sica universal y mucho menos de que ésta sea calificada como lenguaje
universal. Nuevamente, al realizar la escucha de la programacioén de la
emisora, se infiere que la musica transmitida es mayoritariamente aque-
lla concebida dentro de los parametros de la cultura europeo-occidental
de tradicién académica.

Es curioso que en los escritos que se encontraban en la pagina web del
SODRE, antes de que migraran a la pagina de RNU, acerca de Radio
Clasica se reiteraba insistentemente determinados conceptos referidos
a las obras emitidas (breve, fragmento y amable). La programacién es
concebida en lineas generales como un compendio de obras cuyo de-
nominador comun es la brevedad, la ligereza y la liviandad.® En ningtin
momento se explica el uso de estos términos (si es que hubiera otro
significado al que comtnmente se le otorga), por lo que aplicados a la
descripciéon de piezas musicales se inferira que aluden a la duracién de
cada pieza, tal vez a un tipo de construccién sonora sin gran densidad
instrumental y a sus consecuencias o procesos en la percepcién de un
individuo promedio. En realidad, los conceptos aludidos no llevan a una
inferencia clara. Pero al escuchar parte de la programacion de las radios
sus caracteristicas generales explican parte de los objetivos referidos en
el escrito. De la observacién emergen algunas reflexiones. Al observar
la eleccién de las obras en la programacién de la radio oficial se infiere
una clara contradiccién con la fundamentacion y los objetivos de la ra-
dio. Es decir, las obras son fragmentadas o son elegidas por su caracter
de liviandad, brevedad y amabilidad. Esta practica es inherente a una
concepcion de industria cultural mas que de un medio que pretende
recuperar la impronta fundacional (como lo dice expresamente la cita).

5 Pagina web RNU.

6 Programacidon General, en Pdgina web MEC. [recuperado: 13-08-15].
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La valoracion del objeto de arte se acerca mucho a lo que AbornNo y
HORKHEIMER observaron como el valor que el sistema capitalista le otor-
ga al objeto de arte como mero objeto de entretenimiento (ADORNO Y
HORKHEIMER 1947) y donde el bien cultural es adaptado por la industria
cultural con el objetivo de su uso, por lo que se convierte en un objeto
vendible y adquirible que no trasciende objetivos funcionales.

Otro tépico que rodea la observacioén de esta programacioén tiene que
ver con qué se busca con tomar la musica como herramienta funda-
mental de comunicacién. Con el objetivo de acercarse a responder las
siguientes interrogantes se propone tomar el concepto de aura que plan-
tea Benjamin: ¢Cudles son los datos que obtiene el escucha? ;:La musica
es el mensaje? ;Por qué esas musicas? ;Qué se pretende establecer con la
obra de arte? ;Se esta teniendo en cuenta su faceta de reproductividad
como vehiculo de acceso a la obra “original”?”. En efecto, la concepcién
de aura de Benjamin, se resume en que la existencia del ser total de la
obra de arte tiene un componente ritual que le permite su existencia
Unica. (BENJAMIN 1972) El componente ritual, en el sentido amplio del
término, tiene que ver con una comunidad que comprende ese sentido o
funcién. De hecho la comprensioén de la obra de arte por parte del espec-
tador circunda toda una serie de significaciones que no estan por fuera
del contexto cultural del individuo. Entonces, la radio emite durante
veinticuatro horas musica que no va a acompafiada de explicaciones téc-
nicas. Es decir, las obras, despojadas de su sentido original -la reproduc-
cién de intérpretes en vivo en una sala de concierto, en una iglesia o al
aire libre, en determinada época, en la corte de determinado rey o en
cierto ritual- se ven ofrecidas a otros tipos de publicos en situaciones
totalmente diversas a las mencionadas. ¢Cudl es el objetivo? Se infiere
que dicho objetivo tiene que ver con posibilitar al oyente la construccién
de la informacién en base a la oferta de sentido ofrecida, la que al ser
apropiada se convertira en conocimiento. Cabe preguntarse: ;Un oyente
desprevenido de un pais subalterno constituido como tal a finales del
siglo XIX tiene actualmente las herramientas para realizar dicha accion?
¢El receptor deberia estar proximo al cédigo de las musicas ofrecidas?
¢Cémo y dénde un oyente del siglo XXI puede adquirirlo? Seguramente
la escasez de oferta de sentido no aporta nada a estos cuestionamientos.

Al mismo tiempo, al escuchar la programacién de las dos radios exclu-
sivamente musicales se puede observar que se apartan bastante de los
objetivos del proyecto precursor y de los diferentes planteos analizados
acerca de la programacion que fueron hechos por diferentes personas

7 Concepto muy provocador y harto debatido en el ambito de la musicologia.
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vinculadas a la radio en diferentes épocas, no parecen estar contempla-
dos aspectos didacticos en el sentido amplio del término, ni la relacién
directa de la musica reproducida en las salas de concierto del Instituto
a través de transmisién en directo, ya que se produce pero de manera
restringida.

Como ya se ha observado, en el caso de las radios musicales, la primera
caracteristica que se observa es su compartimentacién por género mu-
sical. La radio que se dedica mayoritariamente a la emisién de musica
popular uruguaya y latinoamericana tiene un formato de programas del
tipo comercial. En cambio las radios que se definen como exclusivamen-
te musicales centran la programacién en la emisién de piezas musicales
a las que en su gran mayoria no se les agrega mas que datos informati-
vos basicos. Los programas se definen por tipo de obra seleccionada pero
no con un presentador o con un tema por programa. Si bien la Emisora
del Sur tiene como objetivo la difusién de la musica nacional, la progra-
macién evidencia una subeleccién dentro de ese conjunto. Esta se limita
a determinados estilos musicales a los que se define como ‘nacionales’ y
‘populares’. Sin embargo, se debe subrayar que esa definicién demuestra
un error conceptual a causa de su imprecisién. La definicion de la musi-
ca popular nacional que se maneja excluye a manifestaciones musicales
de gran raigambre en el Uruguay como lo es el conjunto de musicas a las
que se cataloga como musica tropical. Este tipo de musica tiene un desa-
rrollo considerable en todo el territorio nacional desde varias décadas y
permite diversos oficios en torno a los espectaculos musicales, composi-
cién, arreglos, interpretacion, grabaciény post produccion de audio. Por
otra parte la radio Clasica tiene una emisién pobre de autores nacionales
o de interpretaciones realizadas en contextos nacionales. Es decir, de la
observacién de la programacién se puede inferir que la radiodifusién
nacional entiende que la descentralizaciéon o la participacién de los di-
ferentes actores nacionales se cubre con la participacién de diferentes
periodistas que informan de los acontecimientos que se llevan a cabo en
su zona exclusivamente emitidos en una de las radios, y no se realizan
programas con otro contenido que no sea el del clasico informativo de
interés general. Se esta muy alejado del concepto de acceso tal y como lo
definen VAN CUILENBURG Y Mc QUAIL:

“El concepto de ‘acceso a la comunicacién’ se apli-
ca a la estructura, el contenido y las audiencias
y puede ser definido en general como la posibili-
dad para los individuos, los grupos de individuos,
organizaciones e instituciones de compartir los
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recursos de comunicacion de la sociedad; esto es,
participar en el mercado y en la distribucién de
servicios (infraestructura y difusién de comunica-
cion) y en el mercado del contenido y los servicios
de comunicacién, tanto como emisores y recep-
tores.” (VAN CUILENBURG, | Y MC QUAIL, D 2003: 29)

Por lo que se puede afirmar que las politicas culturales tienen un claro
objetivo intervencionista y parten de un saber que se difunde desde la
capital y que no toma en cuenta lo producido en las diferentes comuni-
dades o la participacién de los distintos colectivos artisticos o intelec-
tuales. Se manejan compartimentaciones arbitrarias acerca de los dis-
tintos tipos de musicas, con un radio de accién intelectual reducido. No
dejara de resultar interesante saber como se cubrira la cuota de emision
del 30% con musicas de origen nacional que mandata el proyecto de la
nueva ley de medios. Bajo el titulo “Promocién de la produccién nacio-
nal”, el articulo 52 del proyecto de ley dicta que se deben dedicar dos
horas de emisién como minimo a musicas nacionales. De manera que
las radios tematicas musicales de perfil claramente definido deberdn te-
ner programas o segmentos que sean nacionales y deberan ser emitidos
entre las 6 y las 22 horas.

“Los servicios de radiodifusiéon de radio abierta,
los servicios para abonados en sus sefiales radia-
les propias, y las sefiales de radio establecidas en
Uruguay que sean difundidas o distribuidas por
servicios para abonados con autorizacién o li-
cencia para actuar en nuestro pais deberan emi-
tir al menos 30% (treinta por ciento) de musica
de origen nacional del total de su programacién
musical. Esto comprende autores, compositores
o intérpretes nacionales, en los diversos géneros
musicales existentes. En el caso de radios tema-
ticas musicales, de perfil claramente definido, se
deberd instrumentar un programa o programas
o selecciones musicales diarios, que cubran dos
horas de emisién como minimo, destinados a la
difusién de producciones de musicos nacionales
que encuadren dentro del perfil establecido por
la emisora. Los mismos deberan ser emitidos
entre las 08:00 y las 23:00 horas, sin perjuicio de
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repeticién en otros horarios.” (Poder Legislativo
de Uruguay, Proyecto de Ley de ‘Servicios de
Comunicacién Audiovisual’ 2013: 40)

Como ya se ha puesto en evidencia, las radios del Estado que dedican su
programacioén a la emisién de musica cuentan a la fecha con lineamien-
tos de programacién muy discutibles. Sera interesante observar bajo qué
criterios enmarcaran su nueva programacion en el marco de la nueva
directiva que propone la ley, que por si misma propone una politica de
proteccion a la produccién nacional sobre la base de una seleccién que
se fundamenta en la pertenencia a un amplio conjunto al que se define
como ‘produccién de musicos nacionales’.

Palabras finales

Desde varias décadas atras en el mundo y especialmente en Sudamérica
se llevan a cabo proyectos renovadores desde las radios estatales. Estos
se enmarcan tanto en la busqueda de la participacion de diversos colec-
tivos sociales —por ejemplo, poblaciones socialmente vulnerables, mino-
rias étnicas y/o grupos artisticos sin posibilidades de acceso a los medios
de difusién comercial— y realizando experiencias que giran en torno al
concepto de radio educativa y de radio arte. Algunos de estos tépicos, y
validando el anacronismo, no estan muy alejados de los objetivos pio-
neros de la radio oficial uruguaya en la década del veinte, ni de la refor-
mulacién propuesta en la década de 1960, sin embargo en la actualidad
las radios estatales no se visualizan como espacios de gran innovacién.

En el contexto uruguayo actual el nivel de desarrollo conceptual general
de la radiodifusion evidencia grandes carencias. Frente a esta observa-
cién se infiere que las radios estatales podrian ocupar un espacio de de-
sarrollo que escasea. Es decir, las radios estatales tienen la potencialidad
de tornarse en referentes y de ocupar un espacio que tienda a captar
publicos mas amplios. Hay que subrayar que su vinculo con la publici-
dad en el sentido clasico no es lo que sustenta su vigencia en el medio.
De manera que las radios estatales tienen una ventaja importante sobre
el resto de radiodifusoras en cuanto al hecho de no estar obligadas a la
venta de publicidad (tal vez esta ventaja no haya sido aprovechada sufi-
cientemente).

En el caso especifico de la programacioén de las radios musicales, las he-
rramientas técnicas existen y la gran carencia radica en que los linea-
mientos programaticos de las radios del Estado que, hasta el momento,
solo responden al gusto. Es decir, se sustentan en una practica que libra
los lineamientos programaticos de las radios del Estado a la subjetividad
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de los programadores; esto sitta a la politica cultural musical muy lejos
de un conocimiento sistematico y fundamentado acerca de los fenéme-
nos musicales.
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