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Los problemas del arte siempre son interesantes para el mundo de la comunicacion. Lo
atractivo del libro al que voy a referirme es, por un lado, la pregunta por el arte y, por el
otro, la fuerte impronta teorica, lo que resulta muy adecuado para alejarse de la
fascinacion por lo inmediato o la tematizacién de la coyuntura que muchas veces
capturan al saber comunicoldgico. Se trata de Teoria del arte y cultura digital, escrito
por Juan Martin Prada y editado por Akal en 2023. Buena parte de sus contenidos
(desplegada en ocho capitulos) atraviesa preocupaciones comunes a ambos espacios (el
del arte y el de la comunicacion) en lo que hace a las transformaciones que ha traido la
digitalizacion en la vida social y cultural, las formas de existencia desplegadas con la
virtualizacion, la condicién circulatoria de las imagenes, la interrogacion por la
colectividad en lo conectivo, las inquietudes alrededor de la algoritmizacion, la
transmision de la presencia, la mirada automatizada o la posibilidad de un enfoque
socio-técnico sobre la creatividad. También, cuestiones que atraviesan de forma mas
general a los saberes contemporaneos como las indagaciones acerca de la subjetividad y
la identidad, las formas de poder y resistencia o las vinculaciones entre técnica y medio
ambiente. Todo acompafado por una gran repertorio de referencias a obras y
experiencias artisticas que —si bien no podemos aqui comentar- son muchas veces
puntos de partida para elaborar pensamiento.

En los primeros capitulos, Prada parte de la actual tendencia de todo a “adoptar una
configuracion visual”, lo que genera una especie de inflacion iconica y un exceso de
presencia de las imagenes, ambos encuadrados en un permanente “dar a ver” que habria
llevado al extremo la hipertrofia del “valor exhibitivo”. Vivimos en la época del
“estado de conexién permanente” en la que se sucede una vivencia (Erlebnis, la
impronta benjaminiana es muy adecuada para pensar esto) tras otra, generando
reacciones y likes. El “ojo de la época” (concepto que retoma de Baxandall) es proclive
a la excitacion y la estimulacion constante. En el marco de la estetizacion generalizada y
de una especie de cultura-spam: ¢qué lugar queda para el arte y qué se puede esperar de
¢1? Entre otras cosas, que horade los “regimenes visuales dominantes” y que sefale los
“excesos de sentido” problematizando asi los modos de relacionamiento con lo visual y
la fascinacién que pueden producir (de ahi que en las ultimas décadas el arte haya
tenido mucho de actividad meta-visual). De este modo, las practicas artisticas
contrillouyen a sostener “el componente critico de la experiencia estética” (Prada, 2023,
p.13).

Frente al permanente “dar a ver” promovido por la cultura de la conectividad
contemporanea el arte puede apostar a “dar a ver la visibilidad”. Esto lograria una
diferencia a partir de los modos “de mirada que promueve” y “el tipo de recepcion a la
que obliga” (p. 21). Uno de sus principales retos pasa por la “no colaboracion en los
procesos de estetizacion de la vida” promovida por el espectaculo y el entretenimiento
y, contra esto, propiciar otra mirada y otra interpretacion, diferenciada de las logicas
conclusiva y narrativa. Como ya habia planteado el autor en Otro tiempo para el arte, se
buscaria “una via opuesta al establecimiento de una relacion de mera instantaneidad”
(Prada, 2012, p. 105).

! En adelante, las citas correspondientes al texto resefiado, solo indicaran el niimero de pégina

correspondiente.
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Dos zonas del texto de gran interés y actualidad se constituyen en los capitulos 3,
“Practicas artisticas, algoritmos e inteligencia artificial” y 8 —el Ultimo— “Arte,
Blockchain y NFT”, ya que ambas cuestiones han trascendido el ambito de la discusion
especializada. Automatizacion y algoritmizacion tienden a operar sobre lo real como
conjunto de datos y, de este modo, la cultura algoritmica cumple funciones en gran
cantidad de ambitos de maneras que nos resultan opacas. De ahi que —siguiendo a David
Beer— Prada considere muy pertinente la categoria “inconsciente técnico” para describir
ese condicionamiento invisible del codigo. En ese marco, en la problematizacion de la
inteligencia artificial (IA) se toma en serio la cuestion de la relacion entre maquina y
creatividad como un horizonte que no hay que clausurar desde lugares comunes. Alli —
recordemos que el libro parte de interrogar la visualidad contemporénea-, es destacable
el abordaje sobre la “vision no mediada emocionalmente” (cdmaras de vigilancia,
drones, satélites) mientras comenta formas artisticas que tematizan la “sociedad de
control”, exploran formas de contravigilancia o experiencias de ‘“artivismo” que
apuestan a la “irreconocibilidad” o el mimetismo. Ademas, se aborda la forma en que
las tecnologias basadas en la IA no solo reproducen sino que amplifican formas de
discriminacion (racismo, sexismo, clasismo, etc.). En sintesis, la indagacién poética y
critica tiende a ir hacia la 1A como tema del arte y sus efectos sobre la existencia, mas
que al uso de la IA como medio. Un tipo de giro —este ultimo— que ya se hacia presente
en uno de sus libros previos, cuando se observaba la necesidad de desplazar la cuestién
de Internet como medio del arte para méas bien problematizar -desde el arte- la era de
Internet y el “arte post-Internet” (Prada, 2015).

Por otro lado, esta el fendmeno del “criptoarte”, que acapar0 la escena mediatica sobre
todo por la obra de “Beeple Everydays: The First 5,000 Days”, cuando fue vendida en
una cuantiosa suma en dolares en 2021 (Lenarduzzi, Samela y Montes, 2022). A partir
de la idea de “escasez digital” que producen los Token no fungibles (NFT) reconsidera —
con un tono mas bien escéptico— las cuestiones que atraviesan a estas formas artisticas
como las de “autenticidad” y “posesion digital”, pasando por la distancia entre precio y
calidad de las obras, hasta el retorno de lo “Unico” (algo que los creadores digitales
parecian haber abandonado en su practica artistica). Un tema clave aqui es cierto
empoderamiento de los artistas que logran independizar (hasta cierto punto) la
comercializacion de sus obras de los circuitos tradicionales. También en torno a lo
criptogréfico se dan derivas conceptuales alrededor de la verificabilidad o la
inmaterialidad. Sin embargo, el trasfondo que estructura todo esto es la constante
“financiarizacion de la vida” (p. 224), proceso del que el arte no estd excluido sino del
gue —a veces— resulta paradigmatico.

Ahora bien, sin dudas, uno de los puntos mas fuertes del libro se constituye —desde mi
punto de vista— en el capitulo 6, que es donde se formula una original apuesta
conceptual. El planteo se recorta sobre un fondo constituido por lo que habia planteado
el gran texto de Hal Foster, Malos nuevos tiempos. Arte, critica, emergencia, en el que
se proponian una serie de términos —algunos “mas cerca de las estrategias y otros, de los
dilemas” decia el autor (2017, p.5)— que operaban como clave de acceso al arte de
fines/principios de los siglos XX y XXI, respectivamente. Abyecto, archivista,
mimeético, precario y poscritico —este Gltimo formulado como interrogante— constituian
maneras de explorar algunas derivas del arte. Prada recorre esas categorias evaluando su

33| Creative Commons Atribucion-NoComercial-Compartirlgual 4.0 Internacional.



AVATARES de la comunicacion y la cultura Ne 28

.‘ Avatar e S ! (Diciembre 2024) ISSN 1853-5925

REVISTA DE LA CARRERA DE CIENCIAS DE LA COMUNICACION

ComunlcaCIon/Cl—"tUPa : FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES — UNIVERSIDAD DE BUENOS AIRES

potencial o su debilitamiento para luego proponer un nuevo repertorio, de cufio propio,
compuesto por liminar, sistémico, invaginacion y ectopia. Lo principal aqui es que
apuntan a comprender los efectos sobre las practicas artisticas producidos por “las
nuevas dinamicas sociales y culturales que esta trayendo consigo la revolucion digital
que vivimos” (p.125).

Veamos en queé consisten:

Liminar. Se trataria de pensar al artista contemporaneo como “especialista del borde”
que explora umbrales de la experiencia y la percepcion, que “agujerea” las formas
existentes —busca atravesarlas— para vérselas con lo no categorizable. Seria en el limite,
el “entre”, la zona en que las ambigliedades que se manifiestan en “ese tipo de
comunicacion del sentir que es la obra de arte” (p. 127). La digitalizacion actual es una
transformacion que invita a reflexionar sobre las fronteras y la territorialidad vinculada
a la conectividad, la movilidad, la localizacion y la navegacion, entre otras cosas. De ahi
que para el arte resulte muy fértil la exploracion de “las zonas liminares de las multiples
paradojas que construyen nuestro presente” (p. 236).

Sistémico. Esta nocidn apunta a observar la expansion de una poética de los sistemas, de
un pensar que evita lo aislado, para mas bien dar lugar a los sistemas interrelacionados,
la interdependencia entre lo humano y lo no humano, como puede observarse en “la
critica al ecosistema digital”. Pero también incluye el dar a ver la “desnaturalizacion de
los ecosistemas”, “la destruccion de las condiciones bioldgicas de la vida” o la
“colonizacion econdmica de las interacciones vitales” (p. 135). Desde una mirada que
considera central atender a “la condicion biopolitica de la conectividad digital” (p. 137)
se analizan cuestiones como la afectividad, la aceleracion, la gubernamentalidad, la
geologia de los medios, el giro ecoldgico y el posantropocentrismo.

Invaginacion. Este término topoldgico refiere a los “procesos de alteracion de las
relaciones entre contenedor y contenido, entre dentro y afuera” (p. 150). En el mundo
del arte se asocia con las problematizaciones o criticas a las configuraciones “normales”
a traves de la exploracién de formas de contencidn, superposicion o confusién de bordes
en “practicas posdigitales” que interrogan el Sistema-red y su pretension de ser el todo
social: activismos que revelan la infraestructura material de Internet, las redes o la IA,
formas de inversion de la vigilancia o visibilizacion del cédigo informético.

Ectopia. Si la creacidn de situaciones o inserciones de lo no artistico en lo artistico
reconoce una larga trayectoria, lo ectdpico seria implantar o instalar lo artistico fuera del
sistema del arte, explorar la ajenidad. Aqui apela a la nocién foucaultiana de lo
heterotopico que en el mundo digital encontraria lugares de realizacion en la realidad
aumentada (mapeos, geo-anotacion, juegos de mixed-reality) para dar cuenta de aquello
que estd excluido o ha quedado fuera de lugar en la conectividad (se evoca la
“negatividad” adorniana, como lo que sale en auxilio de lo oprimido y desplazado). Se
trataria de sondear los ‘“vacios” de la conectividad que tiende a presentarse como
Ilenandolo todo. Habria para Prada algo de caracter ectdpico en el arte contemporaneo
que, en su distancia con el mero entretenimiento y la espectacularizacion, se nos aparece
como incomprensible e inmensurable en términos de likes y dislikes (p.163).
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Finalmente, concentrado en el capitulo 7 —“Participacion, interaccion, inmersion”—,
aunque presente a lo largo del libro, aparece un conjunto de temaéticas cuya proximidad
con las discusiones clasicas y contemporaneas de los estudios de comunicacién resulta
interpelante. La clasica utopia “todos artistas” / “todos emisores”, las expectativas sobre
la participacion y la “activacion” del publico o los mitos alrededor de la emancipacion
que traeria la interactividad, caen cuando se vuelve visible el “efecto superficial de
participacion” (p. 168). La salida de la pasividad, la posibilidad de respuesta, la
“reanimacion” del receptor, la posibilidad de estar dentro de la obra, incluso de ser la
obra misma... antes que una experiencia emancipada hoy en dia forman parte del
negocio de las corporaciones digitales. Estas promueven un “adormecimiento” contra el
que las préacticas artisticas deben operar (no necesariamente por el camino del
“compromiso politico explicito”, que suele dirigirse a los convencidos y que no pocas
veces reproduce la légica de la gustabilidad y el like). En definitiva, “en nuestro
presente, en un contexto de hiperparticipacion mediatica, el ofrecimiento de mas
participacion parece redundante” (p. 181). Todo esto bien puede ser desafiante para un
pensamiento sobre la comunicacion que tiende, ciclicamente, a rehabilitar sus viejas
fabulas con la apariencia de lo nuevo.
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