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Resumen

En el presente trabajo se analizardn una seriendgenes que tendran como
protagonista a Esther Norma Arrostito. El interé&a& puesto en pensar las distintas
construcciones que se realizaron sobre su persesdedsu militancia hasta el
descubrimiento de su desaparicion y detencion éfxl&sma. Su rostro fue utilizado
desde distintos tipos de discursos, generando resimultiplicidad de reflexiones y
descripciones radicalmente antagonistas entreaisi@eramos necesario preguntarse
sobre los usos que se le puede dar a las imagenexr® a distintas posiciones
politicas y pensar en coOmo trascienden estas @miopes a los espectadores, en este
caso, al pueblo argentino.

En este articulo se buscara ahondar en la figufdodma Arrostito como subversiva,
construida desde los medios masivos de comunicagidenes mantenian una relacion
de complicidad con el gobierno oficialista. Desdee eerfil, y utilizando un discurso
operativo y funcionalista apoyado en la espectazaleion como recurso, se la
constituyé como una asesina. A su vez, al crealela de que se la habia asesinado, se
hizo de su imagen un trofeo de guerra, una vict@gdaa la dictadura, y por
consecuencia, para toda la sociedad.

Posteriormente, se analizar4 la figura de Arrostigsde la perspectiva de los
Montoneros. La guerrilla la construye como una ae ‘lhijas de Evita” y toda la
constitucién de Norma se realiza desde la complitig la cercania, buscando generar
una sensacion de comparierismo y afinidad paraltarFenalmente, y siguiendo dicha
linea, la ultima distincion buscara profundizar reolla reivindicacion de Norma
Arrostito una vez reinstaurada la democracia. Ee epartado se sefalaran los
productos culturales y politicos que toman a ss@& como protagonista en un
proceso que tuvo como obijetivo la cura al traunegpnero la dictadura militar a partir
de la reconstruccion de los desaparecidos y stwibs
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Nuestro trabajo se propone exponer como, a paeirud mismo rostro, pueden
constituirse una multiplicidad de imagenes con otexiones totalmente divergentes.
El rostro en si mismo no resulta tan relevanteedacion con las construcciones que a
partir de él se realizan. Se trata, asi, de tomaostro y en torno a él tomar decisiones
politicas, que derivaran en cOmo ese rostro sediezado, utilizado, manipulado.

Palabras clave:rostro, subversion, construccion politica, mujer.

THE THOUSAND FACES OF NORMA ARROSTITO
Political analysis of the constructions around thdigure of Norma Arrostito

Abstract

The following paper will analyse a series of imagest show Esther Norma Arrostito.
The approach consists in thinking about the mudtganstructions that have been made
about herself, her militancy and the discovery @f tisappearance and detention at the
Ex-ESMA. Her face was used by different types adesjnes, creating a multiplicity of
reflections and descriptions that result antaganigh each other. We think it's
important to research about the uses that canves go the images and how they can
be completely different depending on the politaaproach that is reflected on them.

This article will try to delve in the figure NormArrostito as a subversive woman,
which was built by the press in conjunction witle tthctatorial government, given that
they kept a relationship based on complicity. Ussrgpeech which was operational and
functionalist, and created by using the spectasla aesource, Norma Arrostito was
built as an assassin. At the same time, by cre#tie@gdea that she had been killed, the
media alongside with the military government madeaa trophy out of her image,
which result on a victory for them, and as a conseqe, for the argentine society.

Furthermore, we will analyse how Norma Arrostito sweonstructed following the
Montoneros perspective. The guerrilla built heoas of ‘Evita’s daughters’ and all of
Norma’s constitution is made with the idea of drepata feeling of closeness and
fellowship. Finally, for the last of Norma Arrogdis figures, our last categorization will
try to focus on the way she was portrayed oncelémeocracy was reinstalled. This part
of the paper will point out the cultural products¢h as movies, documentaries and
books) that were made as a way of telling her stepntributing to the goal of
reconstructing the memory of those who disappearatl died in the hands of the
military government.

Our article sets to expose how an individual faae be used to build and construct
multiple images with an enormous amount of conmmtat that can be radically
different between each other. The face itself isasorelevant as the constructions that
are made upon it. It's more about taking that cmeefand make political decisions
around it. Decisions that will create a way of nmakit effective to use, to transform, to
manipulate.

Key words: face, subversive, political construction, woman.
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Introduccién

Esther Norma Arrostito trascendio en la historigeatina por ser no solo la Unica mujer
que integro la célula fundacional de Montonerasp sidemas la Unica de ellos que fue
desaparecida y asesinada en la Ex ESMA. Desderakento en el que que se vuelve un
blanco politico de busqueda y captura llevada @ qalv el gobierno militar, hasta la
actualidad, su rostro ha sufrido una serie de fmamsiciones, las cuales nos llevan a
pensar que a partir de la utilizacién de una misara pueden construirse tres distintos
tipos de mujer radicalmente opuestas. “A pesar e gna y otra vez imagenes
singulares se hayan constituido como signos digbisit se tiene la impresion de un
inmenso relato imaginario que se encuentra en raomtmovimiento” (Bredekamp,
1945, p.1).

Siguiendo esta linea, se presentaran tres ped#edlorma Arrostito: aquel que se
construyd desde los medios masivos (con la paatichm e influencia del gobierno
militar), que la presentaban como una mujer guerail subversiva y asesina. Por otro
lado y posteriormente a su desaparicidn, se obsensa segunda representacion
construida por los Montoneros, componiéndola come heroina, compafiera y mujer
combatiente. Finalmente, identificamos un tercefilpgntemporaneo en el cual se la
reivindica, tanto cultural (a partir de documerdgalg un libro biografico) como

politicamente (la utilizacion de su nombre paraaoigaciones sociales como la
Agrupacion Norma Arrostito). Consideramos necesattarar que a lo largo del

analisis se utilizaran las mismas imagenes refigdis por distintos actores en
distintos momentos historicos.

Buscamos a través de estas categorizaciones paegos acerca de las construcciones
que se pueden realizar en torno a las imagenefay distintas circulaciones que se
generan en torno a ellas. Consideramos necesargapka relacion que se establecio
entre la politica y las imagenes en torno a larigie una muijer.

La mujer guerrillera

Norma Arrostito fue la Unica mujer fundadora dgu@rrilla Montoneros de orientacion
peronista. Se volvid un blanco conocido para langaeargentina (claramente anti
peronista), a partir de su participacion en el esita y asesinato de Pedro Eugenio
Aramburu. A su vez, esta accion fue la que llevdos Montoneros, en tanto
movimiento, a ser reconocidos por los principaleslios del pais. Cada uno de sus
militantes fueron catalogados como “subversivostioepto desarrollado para describir
a toda persona que no comulgara con los idealesmpomnian las Fuerzas Armadas que
gobernaban el pais. De esta forma, se construyte ddolo dominante de la sociedad
una nocion de un *“otro”, que comprendia a quiengsrah miembros de las
organizaciones armadas o sindicales, y por lo tantmalquier sujeto de oposicién
politica al oficialismo. Este concepto se caragtdra por la apertura incierta que
implicaba: cualquiera podia ser catalogado de festaa. La imagen que se habia
generado sobre los guerrilleros los caracterizatla diguiente forma:

(...) era muy peligroso, arriesgado y cruel como catebte (...) en la vida
privada no poseia pautas morales de ningun tipo;vadoraba la familia,
abandonaba a sus hijos, sus parejas eran inestables casaban legalmente y se
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separaban con frecuencia. (...) Las mujeres ostamtaba enorme liberalidad
sexual, eran malas amas de casa, malas madres, @splasas y particularmente
crueles. (Calveiro, 2014, p.92)

De acuerdo con esta nocién, los medios construyemanimagen de quién era Norma
Arrostito durante sus afios de militancia en la migcion guerrillera. En este espacio
se recuperaran una serie documentos e imagenelsagaa referencia al uso de esta
mujer como icono de la subversion y como una figiestacada del terrorismo.

A partir de esta serie de imagenes se analizaniclalacion mediatica y oficialista que

se le dio a su rosttro desde los medios masivaantkiisu militancia en Montoneros,
estando en libertad pero bajo la clandestinidadmd?amente identificamos la

utilizacion de su rostro para denostar politicameadt conjunto de las agrupaciones
guerrilleras, identificandola a partir de la imagknla mujer subversiva por excelencia,
aquella que fue capaz de asesinar a un ex presidentla Nacion (Aramburu),

secuestrar dirigentes politicos y orquestar el omeei de los Montoneros, que
representan la principal célula foquista en la Atge.

Imagen n‘l- orden de captura y denuncia a los dirigentes deglanizacion montoneros en el
afo 1970.

POR EL SECUESTRO DEL SENOR TENIENTE GENERAL
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Fuente: https://historiaybiografias.com/secuestro aramburu

Siguiendo el planteo esbozado por Santiago Mazauamn “Dislocar los rostros:

imagenes, cuerpos y formas de construccion deiddetgs colectivas”, en el campo
politico se presenta una tension con la producocidectiva de los rostros en la medida
en que no proyectan individualidad sino la encaémade valores de una comunidad:
“Un singular que deviene ejemplar” (Mazzuchini, 20{.198). De esta forma se puede
ver como presentando un solo rostro (el de Norrse)representa la busqueda y

! pilar Calveiroes una politéloga argentina, doctora en cienciéipalresidente en México. Se exili6 en
ese pais tras haber permanecido secuestradabEscuela de Mecanica de la Armada (ESMAdante la
dictadura, por lo tanto sus libros mas conocid@dizem las situaciones que se dan dentro de lopa@am
de concentracion en la Argentina y también los leczio§ hacia adentro de las propias organizaciones
armadas.
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persecucion colectiva a quienes eran identificagdoso subversivos, con el ideal puesto
exclusivamente en Arrostito.

En la configuracion de la relacion entre texto egen se cristaliza una utilizacion
policial de la imagen: la vinculacion de su rostron el perfil de una asesina,
construyendo la idea imperativa de denunciarla diatemente en caso de identificar a
la persona portadora de aquel rostro. Basandonlus gitanteos realizados por Herbert
Marcuse erkl hombre unidimensionatesulta pertinente establecer la hipotesis de que
la relacion entre la palabra asesina y la imagadatea Arrostito no dejaria espacio al
pensamiento critico y la contradiccion. Por el can, se produce un adosamiento
cerrado entre concepto e imagen y de esta maneraebes imposible no imaginarla
como una asesina. En palabras de Marcuse: “el #&mgimpone mediante
construcciones verdaderamente sorprendentes Ifickrion autoritaria entre persona
y funcién” (Marcuse, 1964). Es decir que, a visdasquien recibe esa informacion,
aquel rostro y su categorizacion como guerrillaasesina y subversiva quedaban
totalmente asociados, evitando asi la posibilidagehsar mas alla de esa asociacion y
generando una reduccién de la persona a la cootrumediatica que se hiciera de
ella.

Esta representacion de ella y el peligro que eacsenmantienen en la construccion de
su falsa muerte. El 2 de diciembre de 1976 se diénacer un comunicado oficial por

parte de las Fuerzas Armadas anunciando que se lkabietido el asesinato de

Arrostito durante un operativo en la via publicdafocalidad de Lomas de Zamora. El

hecho habria ocurrido debido a que, en el momentque intentaron deternerla, ella se
habria resistido. Un parte militar fue difundido:

El Comando de la Zona 1 informa que como resultedias operaciones de lucha
contra la subversion en desarrollo, fuerzas legidgaron a cabo una operacion
el dia 2 de diciembre, a las 21 horas, en (Mar@Ca$tro y Larrea, de la localidad
de Lomas de Zamora. En esa oportunidad fue ablkaidalincuente subversiva
Esther Norma Arrostito de Roitvan, alias NormaasfliGaby, una de las
fundadoras y cabecillas de la banda autodenomivadéoneros.
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Imagen N°2-Portada del diari€larin del 4 de diciembre de 1976 donde se anuncia latende Norma
Arrostito.
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Este caso es icOnico y despertd nuestra atencidqu@adeja en evidencia coémo el
trastocamiento politico y mediatico de la realidada época es encarnado en Arrostito.
En efecto, a partir del combate montado en la ufdiga se difundié la noticia de su
muerte, cuando en realidad ese fue el momento deastura y el comienzo de su
desapariciéon. Esto fue confirmado una vez restauedemocracia, a partir de diversos
testimonios recolectados durante los Juicios alladas de 1985. Fue alli donde se
descubrié que pas6 dos afios en cautiverio en BSBAA 2

En el caso particular de la portada@earin perteneciente al 4 de diciembre de 1976
(Imagen N°2) se evidencia la voz de un medio hegau@&fin a la dictadura, reflejada
en la estrategia comunicacional de la no utilizadé imagen al momento de anunciar
la (falsa) muerte de Norma Arrostito. Esto pernoibservar la ausencia de limites: la
despersonalizacion llega al punto de volver nec@kafalta de rostridad.

El montaje realizado expone de qué manera se Qtsiz rostro para exhibir la
persecucion y el golpe que se estaba llevando@aaiira la guerrilla. La construccion
de la escena implicé transformar su imagen, vaverl blanco flexible, un lienzo en
blanco sobre el cual pudiese reflejarse aquellosguguisiese hacer creer: ‘El rostro es
un verdadero portavoz’ (Deleuze y Guattari, 200484). Era su foto, su cara en la
primera plana de los principales diarios del paigjlie se utilizaba como mensaje
directo hacia la guerrilla y también hacia el poebGolpe a la subversion” anunciaba
la portada, y no tendria el mismo efecto de ngeeta utilizacion y el reconocimiento
del rostro de Arrostito como asesina y lider dediacipal organizacion a la que los
medios, en apoyo a la dictadura, catalogaban cemarista.

? La divulgacién de comunicaciones falsas constiturya politica de estado por parte del oficialisbe.
esta manera, se buscaba causar confusion y prdvacturas internas en las guerrillas.
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El tratamiento de su muerte como noticia especaezalda logra constituirse como un
acto performativo en la medida en que, para laedad consumidora de medios
masivos, ‘la subversiva’ estaba muertaa Razonse jactaba de los “golpes a la
subversion”; La Opinidén se enorgullecid:Algo huele mejor en la ArgentinaEn
palabras de Guy Debord, el espectaculo ‘concemiast las miradas y todas las
conciencias’(Debord, 1999).

Imagen N° 3-Portada del diariha Razén Imagen N° 4-Foto carnet de Norma Arrostito
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Fuente http://www.resumenlatinoamericano.org/2019/01/1deatina-hace-41-anos-asesinaban-a-
norma-arrostito-la-guerrillera/

La relevancia de estas portadas radica en la diobtgdn del mensaje que se intentaba
comunicar desde los medios de comunicacién en d¢oidgudl con las Fuerzas Armadas:
por un lado un objetivo legitimador hacia la polila¢c en términos de la avanzada
sobre el terrorismo. Por otro lado una funcién stedglizadora hacia los movimientos
guerrilleros. En palabras de Giles Deleuze y F8liattari enMil mesetas*“los rostros
concretos nacen de una maquina abstracta de emktdde va a producirlos al mismo
tiempo que proporciona al significante su pareddda a la subjetividad su agujero
negro” (Deleuze y Guattari, 2004; p.174). La paatate Gente resulta sumamente
ilustrativa de esta cita, ya que si tomamos a lagen de Norma Arrostito como
significante, dicha portada actia como su paredachla partir de la cual se le construye
un tipo especifico de subjetividad. La seleccionsma de la fotografia (el
oscurecimiento de los surcos alrededor de susydp$alta de gestualidad en el retrato)
y el formato de la portada construyen a Norma Aitadsomo una guerrillera muerta,
logrando asi exhibirla como un trofeo de guerrao Fdantea un mensaje univoco y
operativo en el centro de la escena politica: nadienalcanzable.
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Imagen N°5-Portada de la revistaente
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Fuente: http://www.teaydeportea.edu.ar/archivos/a-35-atm$a-falsa-muerte-de-norma-arrostito/

A partir de esta portada se manifiesta como “cgedgenciamientos de poder tienen
necesidad de producir rostros” (Deleuze y Guattd@4, p.181). Tomando el analisis
esbozado por estos autores, consideramos quetel mmses mas que una superficie
sobre la cual se puede presentar el contenidolguezler crea necesario. Por lo tanto, lo
relevante no es el rostywer se en su faceta individual, sino las significaciomgse
construyen en la recepcion siendo asi no mas quéonganizacion de poder” (Deleuze
y Guattari, 2004, p.182). El rostro de Norma Aritosten este punto, se utiliza con el
objetivo de servir a la légica binaria establegida la dictadura, en donde unos eran
amigos y otros enemigos. Se forma asi un escedarguerra en el cual el asesinato de
un enemigo constituye una victoria para el ofisialb: “La macropolitica de la
seguridad que se corresponde con la micropoligtéedor’ (Calveiro, 2014, p. 87).

Llevandolo a nuestro andlisis resulta evidente tueelevante no era el rostro
individual de Norma Arrostito, sino todo lo que esstro implicaba: la insurreccion de
la guerrilla armada, la mas alta jerarquia de tgarzaciones, el intento de subvertir el
poder politico dominante. A tal punto se exacenmdas significaciones adosadas a su
rostro que en la realidad, ella misma tuvo quervégcondida frente a la proliferacion
de imagenes de su rostro: “estaba su retrato @s fados, en la television, en la calle,
en todos lados. Era la mujer guerriller&apy La Montonera2008)*

“Si el hombre tiene un destino, ese seria el dapascal rostro, deshacer el rostro y las
rostrificaciones, devenir imperceptible, devenanclestino” (Deleuze y Guattari, 2004,
p.176). Tomando a esta cita resulta evidente gaetef a la imposibilidad material de
huir de su propio rostro, Norma Arrostito debi6é ey clandestina. Es plausible
pensar, e incluso plantear, que esta accion sobmessia fue la que tuvieron que tomar
centenares de jovenes militantes: esconderse ptarpaen rostro. Eran sus rostros
aquellos que el oficialismo podia reconocer y atipate ello, desaparecerlos y
torturarlos hasta la muerte mas cruda. Una vez yné&omando los planteos esbozados

% Comentario realizado por Debora Gebennini, extanite.
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por Mazzuchini (2017), creemos que la figura de nNorArrostito ilustra de qué
manera, en la esfera politica, la singularidadustve ejemplar.

Consideramos necesario redundar en la importaraditica de las imagenes y como
éstas, en palabras de Horst Bredekamp, “estan emmdlo de los acontecimientos en
una relacion que es a la vez de reaccion y de fmama(Bredekamp, 2004, p.1).

La mujer combatiente

En este apartado ubicamos una serie de imagenesugaan honrar la militancia de
Norma Arrostito y enfatizar su caracter heroicansformando lo que habia sido un
rostro asociado al asesinato y la violencia arnegdan rostro perteneciente a una mujer
que habia muerto luchando por sus ideales. Se aband utilizacion de su rostro en
torno a objetivos persecutorios para provocar madda militancia, y ahora la misma
militancia es quien se reapropia de su imagennredanifica para otorgarle un nuevo
valor.

Imagen N°6-RevistaEl Descamisadaumero extra (12 de marzo de 1973).
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Fuente: http://www.ruinasdigitales.com/revistas/E|%20Dessauo0%20Extra. pdf

Retomando el planteo de Mazzuchini (2017), obseogague en la Argentina, los
medios de comunicacion alternativos subvierten foscanismos de rostridad
desafiando los usos biopoliticos tradicionales geeencuentran anclados al control
social del Estado y las fuerzas represivas. Enicosa esto, construyen una imagen
de Norma Arrostito apoyada en la afectividad queactariza a la militancia,
representada en el sentimiento de companerismalyeemmiento de su figura como
ejemplo politico a sequir.

Para este apartado tomaremos un articulo pertenecda revist&l DescamisadoEl

mismo se refiere a un acto en Atlanta, en dondeilitancia montonera se reunio luego
de cuatro afios de clandestinidad y después de datende Carlos Gustavo Ramus y
Fernando Abal Medina, quien fue pareja de Normao#ito hasta su muerte. “La
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Gaby” ahora era también “La Viuda”, y su figura eormaba a asociarse a la imagen de
la guerrillera comprometida, contra toda adversigaiblor.Su aparicién y saludo a la
multitud fue ovacionado por los guerrilleros. Segancia en el acto fue narrada en el
numero extra de la revista de la siguiente manéxarma Ester Arrostito. Un nombre
poblado de misterio. La imagen mas acabada dejéasde Evita. La compariera que se
coloca al lado del hombre y comparte con el todssaspectos de la militanciaEl(
Descamisadol973).

Siguiendo a Ranciére, en esta etapa se pone defiastmiel contraste entre la
representacion hegemonica de Arrostito asociada laowiolencia y esta nueva
contruccién de mujer heroina: “una de ellas (imaggulebe jugar el rol de la realidad
que denuncia el espejismo de la otra” (Rancierg) 20.87).

Es constatable cdmo un mismo rostro puede seradi en el mismo periodo de
tiempo de formas radicalmente opuestas, considergnel una imagen “jamas va sola”
(Ranciére, 2010, p. 99). Por el contrario, se emtaenscripta en un dispositivo de
visibilidad que contiene un tipo de discurso y dassignificacion a dicha imagen. En el
tratamiento de la imagen de Arrostito por parte sUs propios comparfieros, la
significacion se encuadra en un discurso heroiositigo y de modelo politico. Es “la
jefa”, “La Gaby”, la comparfiera y amiga, la mujemntanizada y coqueta. Todas estas
cualidades se pueden ver a través de la eleccida tigografia que aparece en el
namero deEl Descamisadoen donde se la observa con la mano en el rasirsiendo

y simbolizando una fortaleza frente a la adversitissho de haber perdido a su
compafiero de vida.

Imagen N°7-N°15 deEvita Montoneradonde se anuncia su muerte.
NORMA ARROSTITO
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Fuente: http://www.ruinasdigitales.com/revistas/Evita%20imera%2015.pdf

En el nimero 15 de la reviskvita Montonerase describe a la militante asociandola
con tantas otras mujeres que lucharon por la pptni® a sus compafieros, como por
ejemplo las mujeres contra las invasiones ingleshgana Azurduy. En estas paginas se
la recuerda como la mujer mas buscada del paisiea @l pueblo (sus compafieros de
militancia) nunca denuncid. Se destaca su lugafndger, de mujer del pueblo y

militante revolucionaria”. Por Gtimo se la despittn las siguientes palabras: “Hoy

cayo ante las balas de la Dictadura, pero sigue jamosotros en sus realizaciones, en
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su ejemplo, como estuvo tantos afios, hasta lari@ctiefinitiva.” (Evita Montonera
1977, p.13}.

Se observa entonces como la reivindicacion porepdét la guerrilla se encuentra
asociada a una humanizacion de la figura de Nornmras#to. Esto provoca una
sensacion de cercania y paraddjicamente, tambig,de distancia. En efecto, la
construccion permite plantearla como una mujeridancoqueta y compafiera, a la que
le gustaban maquillarse y arreglarse y jugar canrifios de otras mujeres de la
guerrilla. Una mujer “como cualquier otra”. Peraxasmo tiempo, se la enaltece y se la
engrendece, postulandola como una “hija de Eviiag mujer que dejo todo por sus
compafieros, por la militancia y la vida politicatd&dialéctica funciona en la medida en
que es capaz de provocar admiracion, emocion entimos de lucha, al tiempo que
siembra la idea de que cualquiera, sin importadaliede provenga, puede realizar el
mismo sacrificio que Norma habia realizado pordaia.

La mujer desaparecida

En esta dltima distincion identificamos todas lapresiones reivindicatorias culturales
y politicas que surgieron desde la vuelta de laateacia hasta la actualidad. Luego de
los Juicios a las Juntas de 1985, el punto dexidfheen la historia de Norma Arrostito
fue el descubrimiento de su falsa muerte a pagtiod testimonios de quienes la vieron
y tuvieron contacto con ella en la Ex ESMA.

A partir de esta nueva informacion se realiz6 @abdjo de memoria que implico la
resignificacién de su imagen y su historia en taeituestrada y desaparecida.

Imagen N°8-Péster de la cara de Norma Arrostito pegada esclasta Media N°20 de Gral. San
Martin.

RECORDANDO A

s

—

- -
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e B~
O 65 i B e o e s b, s

Fuente: Imagenes Google.

Lo que consideramos relevante en esta categotéiegportancia que se le atribuye a
su imagen, en tanto persona y sujeto politico deancias y una historia propia. El

* Esta publicacién tuvo lugar en 1977, meses degpeiés falsa muerte en 1976.
® La imagen constituia una invitacién a un acto @ménaje a Norma Arrostito, en donde posteriormente
se puso una placa en honor a los desaparecidoshdes$cuela, a la que ella misma habia asistido.
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proceso que se realiza en democracia implica fauneanizacion de Norma Arrostito, la
reivindicacién ya no solo de su militancia, sinmkéen de su vida y personalidad. Nos
referimos a la re-humanizacion ya que considerajunese! proceso de su falsa muerte y
desaparicion implica deshumanizacion de su persmtanpafiado de una apropiacion
politica de su rostro, como se explico en el agartaa mujer guerrillera”.

Es en esta categoria donde encontramos su imageficsida como mujer protagonista
de la escena, con nombre propio y una historiacgméar en peliculas, libros y fotos
documentales. Tambien su nombre se utilizé en &iplba los derechos humanos y fue
tomado por organizaciones sociales. En efectorta pal paso del tiempo se ve coOmo
su nombre comienza a adquirir una resignificacidrioeno a los movimientos por la
memoria y la busqueda de la sociedad argentinalpi@ner respuestas acerca de las
desapariciones y las torturas producidas durargel@érno militar.

Es a partir de los Juicios a las Juntas que comiemzcamino de revalorizacion y

construccion de la verdad, y es justamente allddase conoce la realidad detras de
Norma Arrostito: su muerte no habia sido mas que farsa en pos de agigantar la
figura del gobierno oficialista, cuando en realid&dla habia secuestrado y mantenido
bajo tortura durante dos afios en la Ex ESMA. Estaidn es conocida a partir del

varios testimonios de sobrevivientes quienes afirlveerla visto en dicha institucidn.

Imagen N°9-Bandera utilizadas en una marcha por parte deglaifiacion Norma Arrostito”.

Fuente: https://www.facebook.com/pg/agrupacionnormaarrogitposts/

® Quienes testificaron en los Juicios fueron Gtadaleo, Elisa Tokar y Jaime Dri. Todos coincigen
haber visto a Norma Arrostito en la Ex ESMA, sienaintenida apartada del comin de los detenidos.
Graciela Daleo confirma: “Ella estaba con grilletess guardias la llevaban y la traian del bafimide
autorizacion de que algunas horas por la tardeapestfr en la pecera, donde teéricamente no temia g
hablar con el resto de los prisioneros”.
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Fuente: https://argentina.indymedia.org/2018/07/26/muliitadio-rechazo-al-decreto-683-18-de-

militarizacion-de-la-protesta-social/

Como se puede ver en las imdgenes Norma Arrogtip@rticularmente su rostro, fue
adoptada como simbolo de resistencia y lucha sop@l parte de diferentes
moviemientos y agrupaciones, generando asi unaog@apion de su persona. Resulta
destacable como la eleccidn de la imagen de ladebas pertenecientes a la agrupacion
Norma Arrostito es la misma que en su momento hsiltaseleccionada por la revista
Gentey el gobierno oficialista para exhibirla como woféo de guerra en el primer caso
y para dar a conocer su orden de captura, en ehdegEsto resalta la resignificacion
que puede darse de una misma imagen por diversoesen diferentes momentos
histéricos y como la misma no posee un signifid§dpsino que adquiere significacion
en coyunturas determinadas.

En el cine su imagen fue utilizada en el documeagdy, La Montoneraealizado por
Luis Cesar D’Angiolillo, en donde se reivindicasanhujer que fue, a través de narrar su
historia, no solo como guerrillera, sino desde sfancia y su vida personal. A
diferencia de las distintas construcciones en t@rso persona, esta vez su imagen se
construia desde lo familiar y el conocimiento d@dasona real mas alla de la foto. Es
decir, el documental cumple con su verdadera funajle es, en palabras de Jean-
Louis Comolli: “dar a sus personajes un nombre, sugetividad” (Comolli, 2009,
p.97). Esto es, reconstruir la imagen de Norma @i darle una entidad
resignificada, una subjetividad que se erige arpdettomar el hecho traumatico de su
desaparicion y tortura. El mismo se genera a paetila recoleccion de testimonios de
sus ex compafieros de militancia y de sus familiafesnbién contiene fragmentos
historicos que narran los sucesos de los que frte,p@omo la muerte de su esposo
Fernando Abal Medina; y por ultimo recrea momemtessu vida a modo de ficcion.
Este documental se encuentra inscripto en un mtnestorico en donde el lema en
torno a los hechos ocurrido en la ultima dictadiivico militar es “Memoria, Verdad y
Justicia” y por lo tanto, es la totalidad de suspaa la que sera mostrada y narrada en el
mismo. Su personalidad, contada por quien la cenmt su paso por la EX ESMA
descripto por quienes la vieron y su historia peaibalescripta por quienes fueron
cercanos a ella. Los usos politicos en este monmense inscriben en un contexto de
guerra ni de discursos polarizados en torno adanale amigos-enemigos, sino que el
fin en si mismo es mostrar quién era. Se exhiba mujer guerrillera, a la mujer
desaparecida y a la mujer en su faceta mas despdét hija, prima, amiga, novia.

13



AVATARES de la comunicacion y la cultiva18 (Diciembre 2019) ISSN 1853-5925

Consideramos esta forma de significacion de suwoparsomo la mas humanizada, la
gue genera menos tensiones y la que menos sebmsern torno a posiciones
contradictorias.

El mecanismo de la reivindicacion se ha utilizadmhien en la literatura, con la
publicacion del libroLa Montonera de Gabriela Saidon. En el mismo se busca
“devolver a la victima la individualidad de la peng” (Bredekamp, 2004, p.14). En la
imagen dd_a Pefalozase retoma la simbolizacion de una mujer fuerte, enfrenta la
adversidad con una sonrisa en el rostro. A difesede los sentidos que giraban en
torno a la misma imagen en el articulo HBe descamisadoya no se trata de
resignificarla en contraposicion a la imagen candér desde el oficialismo en
conjuncion con los medios hegemonicos, sino quaeusea devolverle la humanidad a
Norma Arrostito en si misma en tanto que tal.

En este punto, el fendmeno que construye Normashiwoose constituye dejando atras
las polarizaciones y con un Unico objetivo que antdas las producciones, tanto
audiovisuales como literarias: otorgarle a estaemup Unico rostro, una imagen que
integre todo lo que fue. Volver a tomar a NormaaoAtito como un lienzo en blanco

pero ya no depositarle significantes ambiguos yrapaestos, sino retratarla a partir de
su propia historia. A diferencia de la reivindiéatique buscaban establecer los
Montoneros, ahora ya no se trata de construirlaledesa dialéctica que permita

observarla como lider. Al mismo tiempo, tampocdrag de producir una sensacion de
cercania y semejanza, sino que se la construyee désibs historicos y objetivos,

buscando trazar su historia de vida para darlanacsy y esclarecer parcialmente el
misterio que rodea a su hombre y su persona.

Imagen N°11-Portada del librd.a Montonerade Gabriela Saidon.

LA MONTONERA

BIOGRAFIA DE
LA PRIMERA JEFA DE LA GUERRILLA PERONISTA

/_,;' Q0

EDICION DEFINITIVA
SN

Fuente: https://www.IAas;niivunahbias:éorf\.ar/I/mohfané”ra-Iaeinafia—de-norma—
arrostito/11187/9789500733700
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Imagen N°12-Poster publicado en memoria de Norma Arrostith&iPefialozaen donde se cita una
frase dicha por la militante en cautiverio.

17 de enero de 1940
15 de enero de 1978

&
P

Fuente: http://lapenialoza.blogspot.com/2013/01/gaby.html

Conclusién

A modo de cierre consideramos que la caracterinat®ola presente serie de imagenes
logra demostrar el caracter politico que es intlterarlas imagenes. No es Arrostito la
que se modifica, ni sus gestos los que importan, Iai construccion y significacion que
se realiza a partir de su imagen. Una primera nqujerse generé en base a la violencia,
una segunda mujer a la que se quiso enaltecemupacgiones y por ultimo una mujer
gue es reivindicada no solo por su caracter miitasino como persona individual. En
este sentido, consideramos que la resignificaciés latente a lo largo de este analisis
es aquella que se realiza en torno a la llamadt “éarnet”, presente en los tres
momentos estudiados. Esta imagen, asentada ewrié@atd como aquella que otorga
identidad en términos juridicos es la misma quatiied para deshumanizar, sefalar,
valorizar y rehumanizar a la misma persona. Unay@naue en si misma identifica a
un rostro con una identidad fue cargada de simhobsradicalmente distintos entre si,
para generar un abanico de efectos de sentidospomndientes a fines e intereses
particulares. No deja de ser irénico que la mismagfrafia que la define como persona-
ciudadana sea utilizada para ficcionalizar la nejerglorificar las acciones y
rehumanizar a una mujer.

Se hace evidente que su rostro fue utilizado peazait multiples construcciones
ambiguas entre si, en torno a su persona, dejanda® que en definitiva no sabemos
cual de las tres mujeres verdaderamente respornaipesisona que fue, o siquiera si fue
alguna de ellas. Es importante destacar la impagate las imagenes utilizadas de esta
mujer en torno a dispositivos de visibilidad querf@@nan discursivamente,
contruyendo distintas representaciones de una migensona en servicio de los
distintos usos politicos para los que es utilizaglapoder de las imagenes radica
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entonces en la permeabilidad politica que se legatgara significar resultados
totalmente distintos en torno al mismo fendmenaniNpArrostito.

Imagen N°13-Foto del rostro de Norma Arrostito durante un algida agrupacion guerrillera
Montonero$
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