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Resumen

Jelin (2001) postula que la memoria es un proceaoabado de sentidos, un campo de
batalla en el que diversos actores sociales luplariegitimar “su” version del pasado.
Uno de esos actores son los medios de comunicgu®®jercen poder e influencia como
narradores y escultores de la realidad social bgheao también de la realidad pasada
(Yeste, 2009). Asi pues, la construccion de la nienmolectiva se encuentra atravesada
por los medios masivos y sus producciones dando ligna memoria mediatizada.

Con la llegada de la democracia en Argentina, esfide 1983, el cine nacional busco
representar de diversas maneras el pasado reciestedecir, lo vivido bajo el
autodenominado Proceso de Reorganizacion Nacib®@6¢1983).

El propésito de este trabajo es analizar y complraepresentacion de dicho periodo
historico a partir de dos peliculdn retirada(1984) yLos duefios del silencid987). Se
trata de dos miradas construidas a inicios y asfaee la década del ochenta, en una etapa
caracterizada por la teoria de los dos demoniagelacion de la Comision Nacional por la
Desaparicion de Personas (CONADEP), el infoimca masel juicio a las Juntas y la
Ley de Punto Final.

De esta manera, buscamos reflexionar acerca deldug ocupd y ocupa el cine de ficcion
como uno de los actores que producen discursos sblrasado y disputan sentidos en el
presente.
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MAKE MEMORY : THE CIVIC -MILITARY ARGENTINE DICTATORSHIP  (1976-1983)FROM
THE LOOK OF THE CINEMA

Comparative study ofln Retreatand The owners of silence
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Abstract

Jelin (2001) postulates that memory is an unfirdspecess of meanings, a battlefield in
which various social actors struggle to legitimideeir" version of the past. One of those
actors is the media that exert power and influeaxearrators and sculptors of the current
social reality, but also of past reality (Yeste020 Thus, the construction of collective
memory is crossed by the mass media and their ptios giving rise to a mediated
memory.

With the arrival of democracy in Argentina at thedeof 1983, the national cinema sought
to represent in a variety of ways the recent past, is, what was experienced under the
self-styled National Reorganization Process (19983].

The purpose of this work is to analyze and compheerepresentation of said historical
period from two filmsin Retreat(1984) andlThe Owners of Silengd987). These are two
perspectives built at the beginning and at thedarde 80s in a period characterized by the
theory of the two demons, the creation of the NetidCommission for the Disappearance
of Persons (CONADEP), the trial of the juntas, v of due obedience and final point.

In this way, we seek to reflect on the place ocedigind occupied by fiction films as one of
the actors that produce discourses about the pdsiigpute the senses in the present.

Keywords: Argentina, cinema, memory, civic-military dictatapsh

Introduccion

Desde el retorno de la democracia a la Argentima,1@83, el cine de ficcibn se ha
propuesto representar mediante imagenes el pasaderrdr y censura acontecido en la
tltima dictadura civico-militar (1976-1983). Estaliajo analiza dos peliculas filmadas y
estrenadas durante la década del ochenta quehams®nsagrado a lo largo de la historia
como las mas representativas del cine post dicdadar ello es que fueron escogidas para
su estudio y consiguiente comparaci@m retirada (1984) fue dirigida por Juan Carlos
Desanzo y llego a la pantalla grande el 28 de jdeidl984, mientras que Carlos Lemos
dirigié Los duefios del silenc{@987) cuya fecha de estreno fue el 2 de abdl98y .

Para abordar dichos objetos empiricos, en primgarluealizaremos un analisis de su
contexto social de produccion. Seguidamente, hasemm andlisis formal, es decir,
estudiaremos las formas audiovisuales con que ceststruido cada film: los elementos
estéticos, draméticos y narrativos. Luego, idexaiBmos y analizaremos el uso de
operaciones cinematograficas de representaciorpakddo tales como: la metafora, la
omision, la condensacion y la elipsis, entre otfisalmente, realizaremos un analisis
comparativo entre los films con el propdsito deatmfisimilitudes y diferencias en las
representaciones y discursos que construyen sbpegiedo dictatorial.

El terror, la censura y la afiorada democracia

El 24 de marzo de 1976 una Junta militar integgaataos tres comandantes en jefe de las
Fuerzas Armadas —Emilio Eduardo Massera, de landaf®rlando Ramon Agosti, de la



AVATARES de la comunicacién y la culttNa17 (junio 2019) ISSN 1853-5925

Aeronautica y Jorge Rafael Videla, del Ejérciteevd adelante el ultimo golpe de estado
gue derrocé al gobierno constitucional de EstelatiMez de Perdn. Bajo el lema Proceso
de Reorganizacion Nacional el gobierno de factodgjm profundos cambios en la
estructura social, cultural y economica de la Atigen La Junta afirmaba que tenia la
responsabilidad de reorganizar el pais y defenddgldo que denominaba el “cancer
marxista”. A fin de que las ideas de izquierda agpsopagaran debian exterminar a los
“subversivos” que las fomentaban. Sin embargo, alo aquel que fuese partidario del
marxismo podia ser una victima. En efecto, estteBarsecundarios, universitarios,
docentes, obreros, sindicalistas, periodistas, admsyque se posicionaran en contra de las
medidas establecidas también integraban el grupmsdsubversivos”.

Mediante un régimen de terror implantado desde 19¥€a 1983 se crearon mas de
setecientos centros clandestinos de detenciénlardo y ancho del pais. Alli quedaban
prisioneros los civiles que luego fueron llamadaesaparecido$”y buscados por sus
familiares. Fue un periodo caracterizado por unaeexa censura y un significativo
autoritarismo.

Respecto del cine, la produccion de peliculas airgesidescendié notablemente, dado el
exilio de directores y artistas. No obstante, dgsetjue permanecieron en el pais
continuaron en el rubro bajo la ley 18.019 sandanan 1968. En ella se creaba la figura
de un Ente de Calificacion que tenia la potestadethsurar las peliculas que afectaran la
moral publica, la educacion y las buenas costumies la llegada de la Junta, ademas de
las restricciones impuestas por dicha norma, se danintervencion militar al Instituto
Nacional de Cinematografia (INC).

Durante este periodo en la cinematografia predoraingénero comedia familiacuya
caracteristica era la exaltacion de los valorgsetables de los militares, la seguridad de la
policia, la union y alegria de la familia argentiiste énfasis tematico contrastaba con la
realidad vivida por la sociedad de entonces quissiafs desapariciones de sus familiares y
las primeras consecuencias de un modelo econéme&degindustrializaba el pais y dejaba
sin empleo a un grupo importante de ciudadanos.

En diciembre de 1983 asumio la presidencia Ralnslin. La sociedad, luego de siete
afos de dictadura militar, recuperaba la democrdeia Madres y Abuelas de Plaza de
Mayo —junto con otros organismos de derechos husraexigian al presidente la aparicion
con vida de sus familiares y castigo a los culmbdesi pues, desde el Estado —en un
principio— se incentivo la busqueda de la verdashadstigar en profundidad los hechos
atroces cometidos durante el autodenominado ProdesdReorganizacion Nacional.

Ejemplo de ello fue la creacion de la Comision Naal sobre la Desaparicion de Personas
(CONADEP) en ese mismo afio y su informe, presentadol984, que albergaba

! Los secuestros de personas se iniciaron ni bigreednla Dictadura. Las Madres y Abuelas de Plaza de
Mayo era un grupo de mujeres que todos los juesistiaa dicho lugar ubicado en la Ciudad Auténalma
Buenos Aires. Como estaba prohibido reunirse, capain alrededor de la plaza con un pafiuelo blansoign
cabezas y la fotografia de sus hijos. Ellas padfanmacion en las comisarias, hospitales, briggdasudian
también al arzobispado; sin embargo, no obteniapuesta. Frente a la presion de los organismos de
derechos humanos extranjeros que llegaron al pai9#9, Jorge Rafael Videla debi6 hablar del temara
conferencia de prensa y denomino “desaparecidagallos que no estaban ni vivos, ni muertos, caudl

no podian tener algin tipo de tratamiento.

2 Para ilustrar esta tendencia podemos mencionarelésulas dirigidas por Ramdtalito Ortega Dos locos

en el aire(1976),Brigada en acciorfl977),Vivir con alegria(1979).

3
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testimonios de detenidos-desaparecidos que habiarevivido, sumados a la lista de
centros clandestinos de detencion identificadodgminvestigadores.

En 1985 se llevd adelante el juicio a las Juntdi§ fueron condenados a prision perpetua
Jorge Rafael Videla y Emilio Eduardo Massera. Asimi, se sentencid a Ramon Agosti a
cuatro afios y medio de prision. La segunda Jurdafeamada por Roberto Eduardo Viola,
ArmandoLambruschini y Omar Domingo Rubens Graffigna, ed®80 y 1981— también
recibié sentencias. Viola y Lambruschini, 17 y ®sife prision, respectivamente. En tanto
gue Graffigna fue absuelto. Por ultimo, Leopoldatiioato Galtieri, Jorge Isaac Anaya y
Basilio Lami Dozo, que integraron la tercera Juertae 1981 y 1982, fueron absueltos.

En 1986, comenzé el retroceso estatal en mater@dederhos humanos al promulgarse la
Ley de Punto Final: se disponia una fecha de cdddcy pasada la misma ya no podria
juzgarse a los autores de los delitos de lesa hdadceometidos durante la dictadura.

¢, Como hacer memoria después de tanto horror?

“Existe una memoria individual, social y compartida) pero no es esta la Unica manera
gue tenemos de viajar al pasado. (...) Estd la reptasion que nos ofrecen las
proyecciones cinematograficas” (Yeste, 2009, pGe@ino medio de comunicacion, el cine
es un actor social que se ve involucrado en latamtgon de la memoria colectiva sobre el
pasado. De esta manera, elabora discursos queerxpsui’ version de lo acontecido. “Su
compromiso con la revision del pasado se revelddmental para que las nuevas y futuras
generaciones tengan la posibilidad de revivir yerdér el pasado por medio de su
representacion simbdlica” (Yeste, 2009, p.78).

Hacia 1984 continuaba vigente la ley 18.019 samaclanen 1968. Dicha norma fue
derogada por el presidente Alfonsin a partir delela 23.052 en marzo de 1984 y
posteriormente reglamentada mediante el decret®82Bn ella se establecié la disolucion
del Ente de Calificacion y la eliminacion de la sera. Se proponia que el INC fuera el
Unico 6rgano capaz de calificar las peliculas ese lzadistintas categorias: apta para todo
publico, solo apta para mayores de 13 afos, sd @gya mayores de 16 afos, solo apta
para mayores de 18 afios y solo apta para mayore® ddos de exhibicién condicionada.
A pesar de la calificacion, el INC no podia recortda modificar los materiales
audiovisuales, pero se exigia que toda peliculdug@ra al principio una placa donde
figurase la calificacion del film. En esta politide cine se incluyekn retiraday Los
duefios del silencjajue antes de comenzar muestran la siguiente: plaai|FICACION

DEL INSTITUTO NACIONAL DE CINEMATOGRAFIA. LEY 23.0%. Decreto 828/84.
SOLO APTO PARA MAYORES DE 18 ANOS".

Zarco (2016) reconoce tres etapas en el cine pasiddra a las que denomina momentos
de la memoria. La primera es “Recordar para notirepd983-1989), la segunda es
“Reconciliacién e indultos” (1989-1995y la tercera es “Reivindicacién y critica” (1996-
2013)* A los efectos del presente andlisis nos enfocaseem profundizar el primer

% Es una etapa de pretension de perdén y olvidmtiuta presidencia de Carlos Menem. Se sanciotason
decretos 1002, 1004 y 1005 en los que se induttdba militares.

* El cine es producido por hijos de desaparecidesliados durante la dictadura. Es una etapa dieal
Estado y de cuestionamiento a la sociedad queenajéma a los hechos ocurridos en el periodo.

4
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momento de la memoria ya gie retiraday Los duefios del silencmorresponden a dicho
periodo.

El cine del periodo “Recordar para no repetir” seppso denunciar el pasado reciente
dictatorial. “En este contexto buena parte de @pccion filmica de la época se oriento
alrededor de dos grandes temas: la denuncia dietiddra militar y una revision critica
del pasado histérico en la busqueda de las ra@desutbritarismo’{Aprea, 2008, p.51En
retiraday Los duefios del silencimrresponden a los films de la primera linea teaat

Las peliculas de la década del ochenta se enfoabarivindicar la democracia y en
criticar los hechos violentos del periodo anteaanodo de enfatizar la idea de no retornar
a ese pasado de terror y defender valores conmibegdd, la verdad y la justicia. Estos
principios estaban en sintonia con el discursoodeofganismos de derechos humanos y
con las politicas de estado impulsadas por el ngeb@rno.

A partir del informeNunca masparecieron testimonios sobre la represion, mudaadios
usados como base de varias peliculas (Aprea, 2808ual que en el discurso estatal, la
sociedad era construida desde el cine como victamdo los que fueron torturados como
los que descubrieron la violencia eran inocentesbidd relatos basados en historias
individuales que reflejaban lo que le habia suaedidla sociedad en su conjunto,
predominio de lazos filiales, repudio a la violenestatal y no existia referencia al partido
politico de los actores (Zarco, 2013).

Nivel dramatico: sinopsis, protagonistas y antagostas deEn retiraday Los duefios del
silencio

“Tematicamente parecia definirse la blusqueda tmsisiva por una identidad nacional que
contestara las preguntas: ¢Por qué nos paso loagipaso? ¢Qué enseflanzas podemos
sacar de todo este sufrimiento?” (Aprea, 2008,)p.32

Ya en los ultimos meses de vida del régimen, cuast® se encontraba totalmente
deslegitimado y en retirada, comenzaron a prodegira estrenarse diversos titulos
en los cuales se examinaba el pasado recientecdikinudé en los primeros afios de
democracia recobrada para convertirse asi, con daocdracia totalmente
institucionalizada, en una constante tematica erdduccion audiovisual argentina.
En todo este lapso se apel6 a construcciones metefal policial, a melodramas, a
comedias costumbristas. (Zylberman, 2017, p.108)

En retiradase sitia en los ultimos meses de 1983 en la CiddaBuenos Aires. Tiene
como protagonista a Oso, un ex integrante del gdgp@areas del autodenominado Proceso
de Reorganizacion Nacional, que con la llegada dieiocracia se ha quedado sin trabajo.
Su nombre verdadero es Ricargodesea sobrevivir con su antigua labor de se@ast
torturador y asesino. Sin embargo, se le interfpmt@nsicidon democratica: los militares se
han debiltado y sus antiguos amigos del grupo ateas estan en retirada, borrando
registros que los puedan comprometer en esa noguatcra. Dichos amigos (Arturo y Sr.

® Cabe sefialar que Oso es un villano, seria ehértie de una historia. Se trata de un asesinaddoly
torturador. Esta decision del director Desanzo lt@swpturista dado que, generalmente, el protag@ni
presenta valores morales admirables.
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Thomas) son antagonistas para Oso pues lo mandaatar al ver que representa un
peligro, ya que no desea retirarse y continlia dened crimenes.

El primer punto de giro en la pelicula se da cuahdio (padre de un joven secuestrado por
Ricardo) reconoce a Oso en el subte de la CiudaBuegmos Aires. A partir de aqui, el
protagonista-villano comienza su huida hacia ebfmdonde crecid. Alli torturara a su ex
novia Cecilia y asesinara a un hombsegiriéndonos asi que la metodologia de terror
funcionaba también fuera del campo” (Zylberman,2@163).

He aqui otra retirada, otro punto de giro. UnaeeBuenos Aires, Oso intenta contactar a
su antiguo jefe, Arturo, no obstante, sus colegafhiam esfumado. Al encontrarse solo
decide hablar con el editor de una revista pare dE#ormacion sobre su rol en la dictadura
y asi obtener dinero. Como el editor le dice qusedaoner su rostro ademas de sus datos,
Oso opta por amenazar al Sr. Thomas, gerente dafeer@na empresa para quien habia
trabajado tiempo atras. De esta manera, exige alipeun pasaje aéreo para cualquier
destino. Este es el tercer punto de giro ya quenam@ea uno de los suyos. Arturo sera el
encargado de reunirse con el protagonista par&gante la plata y un pasaje hacia El
Salvador. Cuando todo parecia arreglado para nairdefinitivamente, Julio arriba al
departamento de Oso dispuesto a matarlo y comi@magpelea que continta en la terraza
del edificio hasta que una mano con guantes digfesde otro punto y mata a Ricardo.

Por su partelLos duefios del silencies una coproduccion argentino-sueca basada en el
caso de Dagmar Hagelin, argentina de origen sueedug detenida en enero de 1977 por
un grupo de tareas. Tanto su padre como la embaaeea la buscaron sin obtener
resultados. En base a testimonios se supo queleiueda a la Escuela Mecéanica de la
Armada (ESMA) y que su captor fue el teniente Al stiz. Recién en 2016 los captores
fueron condenados por su desaparicion.

El film narra la historia de Lena Melin, una jovangentina de origen sueco que fue
secuestrada por un grupo de tareas en 1977 y eadaupor su padre, Roger, quien pide
ayuda a la embajada de Suecia en Argentina. El dasta muchacha se conoce en
Estocolmo gracias a que Peder (periodista de ¢ialf®) viajo a Argentina para investigar
las detenciones y desapariciones de personas @isittede la Junta Militar.

Peder es secuestrado y no puede enviar a la rédadeisu pais un informe que probaba
gue la Junta tenia un plan sistematico de exteonpara todos aquellos considerados
“subversivos”. Asi las cosas, desde Suecia deaderar a otro periodista llamado Svén
para que recupere el documento y lo saque del @dis de denunciar los crimenes
cometidos. Svén consigue el informe pero es llevada ESMA y amenazado por el
capitan del lugar para que lo entregue. Alli le stwgan cOmo torturan a un prisionero y le
aseguran que correrd la misma suerte si no tomvaeln de regreso a Estocolmo y olvida
lo que alli sucede. El periodista acepta la ofdatdunta se queda con el documento y Svén
no puede publicar ninguna denuncia.

Con el retorno de la democracia en 1983, Svénsagda Argentina y se encuentra con el
contexto de pedido de castigo a los culpablesdie\adelante por las Madres y Abuelas de
Plaza de Mayo. La pelicula culmina con la imagemim madre en la plaza en febrero de
1987, pidiendo por su hijo, y en paralelo la escdehcapitdn de la ESMA quien se
encontraba en libertad disfrutando de una cabajgata a su familia en el campo.
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En retiraday Los duefios del silencioomo fuente y versién de la historia

Rosenstone (1997) clasifica las ficciones hist&riem tres grandes categorias: drama,
documento y experimentacion. Los filmes estudias#oscluyen en la categoria de drama,
dado que narran una historia con principio, de#larp desenlace que personaliza y
dramatiza. Estos tipos de relatos histéricos sotagonizados por un individuo que debe
resolver ciertos conflictos para cumplir su objetita historia es lineal, puesto que se
cuenta como un procedan retiradaes, ademas, un policial: “La busqueda de realiseno
articul6 con el cine de género” (Aprea, 2008).

Por su parte, Caparrés Lera (2004) reconoce trésgadas de films histoéricos:
reconstitucion historica, ficcién histérica y restmiccion historicaEn retirada y Los
duenios del silencigon films de reconstitucion histérica ya que tieneluntad de hacer
historia. Este tipo de categoria nos habla masesabiorma de pensar de la sociedad en
una época que del hecho en si.

Nivel narrativo y elementos estéticos: tipos de neaidor, recursos narrativos, planos,
colores y musica dden retiraday Los duefios del silencio

“Para lograr un realismo testimonial la cinematéigrapel6 a formas narrativas clasicas
definidas por un narrador omnisciente capaz deesaprla l6gica que mueve a los
personajes e interpretar las situaciones que sseman en funcion de valores claros”
(Aprea, 2008, p. 32En retiradano posee una voz en off narradora. Sin embargte pe

la narracion se construye mediante flashback pobmadirecta a partir del punto de vista
de Julio. El nos permite saber que a su hijo sev@ron de su casa una noche y que el
secuestrador fue Oso. Desde ese momento, Juliegpmsa comenzaron a buscarlo. Estos
flashback nos permiten comprender por qué Juliergwengarse y nos muestran a qué se
dedicaba Ricardo tiempo atras. De igual manaya,duefios del silenczarece de narrador
en off. Por otra parte, utiliza flashbacks paranstruir el momento en que secuestraron a
Lena. Aun asi la pelicula es lineal: comienza efvi9culmina en 1987.

En otro orden de cosdasn retiradapresenta un uso del plano detalle, primerisimo garim
plano y primer plano con el objetivo de enfatizg €xpresiones, gestos y miradas de los
actores. La paleta de colores usada es azul, @A, celeste y blanca. De hecho, los
personajes se visten con esos colores a lo lardg pidicula y en muchos casos contrastan
con la luz natural de dia de las locaciones comoekxenas en la plaza, la ciudad o el
pueblo. También el taller de Julio esta pintadazid al igual que la habitacion de Cecilia.
La musica en su mayoria es instrumental, extratdteg§ responde a la tematica de
detectives y espias, esto busca generar tensiorgjgmplo, en las escenas donde Julio
persigue a Oso, o bien en la pelea final.

Por su parte, erhos duefios del silencipredominan los primeros planos, medios y
generales. A excepcion de las escenas en extedarberarios matutinos, los colores que
abundan en la pelicula son oscuros y los actosésrviopas claras para contrarrestar con el
ambiente. Sin embargo, es interesante sefalarogquuilitares y los secuestradores de las
patotas siempre visten de negro o azul. Este depaiede interpretarse como que los
colores oscuros referencian aspectos negativasnsglan con la maldad y se alejan de lo
bueno y lo puro que significan los colores clais.efecto, en la escena del secuestro de
Lena, ella viste una camisa blanca y camina trdaquiinocente hacia una casa, pero
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cuando abre la puerta mas de cinco hombres armadesstidos de negro la atacan
violentamente. La musica extradiegética de la pkliesta construida por un bandonedn
gue apura stempoen las situaciones de riesgo donde aparecen tadlgsa militares con

el objetivo de secuestrar victimas. El sonido de Estrumento sirve como anclaje para el
espectador, dado que contextualiza en donde sandii§ hechos teniendo en cuenta que la
pelicula muestra dos escenarios: Estocolmo, Syegisgenos Aires, Argentina.

La construccion de los ultimos meses de la dictadairargentina en 1983, a partir de€en
retirada

Una de las marcas histéricas que sitan al espectad el periodo de transicion
democratica argentina, a fines de 1983, es la@panpor TV de las Madres y Abuelas de
Plaza de Mayo que marchan por sus familiares desaigas y exigen castigo para los
culpables. Otra marca se observa en las callea Gautlad de Buenos Aires donde varios
jovenes cantan alegres la marcha peronista, ree@iesos alfonsinistas y algunos debaten
acerca de a quiénes van a votar. Por otra pardee@gn televisados discursos de Alfonsin
en el periodo de elecciones. Ademas, se hace nmedeifa Ley de amnisfiay se muestra
cémo algunos ciudadanos juntan firmas para demgarl

En las peliculas del primer momento de la memar@etramos:

(...) la lucha de las madres en la que se poniaiempplano la busqueda de verdad
y justicia con relacién a sus hijos desaparecid@pmpiados. En estos casos, el
desaparecido es re-presentado desde sus famifianesdesde si mismo. (Zarco,

2013, p. 70)

En retiradapone en juego esta particularidad al contar eb cisd hijo desaparecido de
Julio, que es buscado por sus padres en distintoammos sin obtener respuesta, y acuden
a la Iglesia y a la ayuda de abogados.

Suele recordarse que, con el destape mediaticasdritios de la transicion desatado
en la prensa sin censura, la cuestion de los desagas emergié como un tema
central de la informacion bajo un formato que seldaominado “show del horror”.
(Feld, 2015, p.269)

Con el debilitamiento del régimen militar, ya erB23%mergieron numerosos testimonios
sobre los centros clandestinos de detencion, prewers tanto de quienes habian sido
torturados alli como de quienes habian ejercidtmrura. Los medios de comunicacion
comenzaron a saturar de informacion a la sociedagisgaron incesantemente reunir mas
datos para vender mas. Este es el caso del ediogugria el rostro de Oso en la portada
de su revista y estaba dispuesto a comprar infaémasobre el tema ya que le
proporcionaria una significativa alza en las ventas

Los testimonios de sobrevivientes o de torturadarespentidos y confesos, podia
dar lo mismo, en todo caso, garantizaban un altecembaje de ventas. (...) La

® Con el inminente retorno de la democracia, loganés (para evitar su enjuiciamiento en un futemcano)
sancionaron la Ley de amnistia en septiembre d8, A& impedia realizar acciones penales sobrdlagjue
militares que hubiesen cometido delitos entre 3973882.
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memoria se convirtid en un producto de consumo. ia.jepeticion de lo aterrador
lo convirtié en banal. (Calveiro, 1996, p.160)

Tanto las revistas de actualidad como la prensécgrincluian en sus publicaciones
entrevistas a ex integrantes de los grupos dedgreaplicaban en detalle las torturas y el
procedimiento de los vuelos de la muerte. Ademds,ses discursos continuaban
reafirmando las ideas de “guerra sucia” o luchareol “subversion”. “Es decir, en la

mayoria de los casos se repiten las formulas dEH&®\ para nombrar los hechos” (Feld,

2015, p. 287).

Otra caracteristica del show periodistico fue lax&iencia de fotografias de mujeres
desnudas con testimonios e imagenes de represoexsdetenidos en las revistas del
espectaculoEn retiradarepresenta este aspecto claramente a travésaawl gdetalle de
una revista llamadBor qué,en la que aparece una mujer sensual al desnuduol Yyaao un
pequefio titular: “Intimidades de la guerra sucia”.

La construccion de la dictadura civico militar argentina y los primeros afios de
democracia a partir deLos duefios del silencio

“Es toda una intencion para nada casual sino n&s iniencionada, de los medios, de
instalar en el cuerpo social el imaginario de vdedas centinelas mediadores en la
reconstruccion de la memoria colectiva” (Fazio,2q032). Casi la totalidad de los hechos
gue suceden en la pelicula se sitian en 1977 tast8vén es enviado de regreso a su pais.
Luego aparece un video de archivo que muestrat@&inee de la democracia en Buenos
Aires, en diciembre de 1983. El film avanza y llegdiciembre de 1985, época del juicio a
las Juntas; aqui lo vemos a Svén en medio de |#eastation de las Madres y Abuelas de
Plaza de Mayo. Finalmente, la pelicula se situ&brero de 1987 donde encontramos al
capitan en ejercicio de su libertad.

Los dueiios del silencipone de manifiesto el recorrido que realizaron Néedres y
Abuelas de Plaza de Mayo a lo largo de esos diez @furante el gobierno de los militares
se reunian en clandestinidad por la madrugada &a&b Gran Rex junto a Roger y otros
civiles a quienes les habian secuestrado sus Aibsrmaban listas con los nombres y los
dias de desaparicion de sus familiares. Para 188%v las manifestaciones publicas
llevadas adelante por las Madres exigiendo la eiparicon vida de sus hijos y nietos
ademas del castigo a los culpables. También hagein&s del juicio a las Juntas en 1985 y
de los titulares de algunos medios graficos sa@bteey de Punto Final de 1986. En paralelo
aparecen las Madres que marchan cantando: “Ahbaaia aesulta indispensable aparicion
con vida y castigo a los culpables. Juicio, castigodos los culpables”.

La peliculadenuncia el violento accionar de la Junta militaekpais. En rigor, las Fuerzas
Armadas llevaron adelante un plan sistematico deremnio dirigido a todo tipo de
personas opuestas al régimen: estudiantes, obneeosdistas, docentes. La ciudad se
muestra infestada de soldados armados que vigiles @nductores y transeuntes. El film
exhibe una Buenos Aires de 1977 militarizada, aiadia y atemorizada por la violencia
instaurada por las Fuerzas Armadas. Asimismo, pardextualizar recurre a imagenes
televisivas en las que aparecen discursos de \delkitas de éste a Chile con el propdsito
de reunirse con Pinochet.
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Aun asi, en un clima de censura, aparecio un gdeaoesistencia conformado por las
Madres y algunos civiles que las ayudaron en sguada de la verdad. En términos de
Jelin (2001) podemos entender la figura de estmsescomo emprendedores de memoria
gue hacen trabajo elaborativo sobre la misma, eis, de imprimen trabajo a la accion de
recordar con el fin de transformar-construir eltslendel pasado. Aqui se entiende que
quien recuerda posee capacidad de agencia: trem@sfen el presente aquello que sucedio.

Al tratarse de una coproduccion sueco-argentinpelécula esta atravesada por ambas
miradas. Esto hace que se presente a la embajada sambién como un grupo de
resistencia que lucha por salvar a los que se atrameen la mira de la dictadura. El envio
de periodistas encubiertos evidencia, ademas,ajpeehsa grafica sueca estaba interesada
por investigar y denunciar las desapariciones @asren Argentina.

Los medios no son Mas ni menos que unas organiEs;i@ntre otras maultiples
instituciones, que producen y hacen circular dseair Para ello no tienen mas
remedio que apropiarse y reformular discursos cqueisculan en la red social de
significaciones. (Gassmann, 2009, p.3)

El film recupera los discursos de su contexto @elpecion. Asi pues, la construccion de la
memoria colectiva que propone esta horadada mogutrra sucia”, la sociedad victima, la
despolitizacion de los civiles y la condena a tdericia del terrorismo de estado.

Siguiendo los lineamientos del trabajo de Fazidd920-quien se encarga de hacer una
busqueda minuciosa de los términos utilizados p@rénsa grafica en los aniversarios del
golpe de Estado- en la pelicula se emplea la @alalmta” y no “dictadura” ni “golpe”
para definir el periodo. La utilizacion o no deaosstérminos da cuenta del momento de
produccion del discurso mediatico, puesto que hE@8¥ la figura de las Fuerzas Armadas
aun tenia un peso considerable en la sociedadtan@ehos actores nacionales no tenian
en sus lineas la palabra “genocidio”, hablan detaluo —para referirse a los grupos de
vigilancia— utilizan la palabra “gorilas”.

Por su parte, el Capitan llama a los secuestradgrepo de tareas” y a los detenidos:
bolches, marxistas y subversivos; dichos térmieasten al discurso de la “Guerra Sucia”
sostenido por las FF.AA. Esta “memoria oficial” lzat977 aseguraba que existian jovenes
contaminados con ideologia subversiva marxistaigual que a un cuerpo con cancer era
necesario operarlos para extirpar el tumor. Coa psipoésito el Capitan viajé a Estados
Unidos donde le ensefiaron tacticas contra la aasrbana. Este dato claramente alude a
la funcion que cumplia la Escuela de las América®®anama para el entrenamiento de
militares que perpetuaron dictaduras en el Conol3urevolucion popular, el guevarismo
y el comunismo eran enemigos de las FF.AA. y, da ksea, no era la democracia la
solucion para erradicar dichos ideales sino lagpi&iones. Los excesos en la represion
se justifican por tratarse de una guerra no conerat(Gassmann, 2009).

El film, ademas, exhibe una segunda memoria: lalwnina, representada por las Madres,
algunos civiles argentinos, la embajada y el p&md sueco. La memoria subalterna
convivié con la oficial durante la dictadura mifitéAl contrario de ésta, postulaba que las
FF.AA. perpetraron en el pais un genocidio plaadic y asi cometieron una grave
violacion a los derechos humanos que debia setootge denuncia. En un contexto de
censura y represion esta memoria permanecio elarddeastinidad y no pudo disputar los
sentidos en el espacio publico.
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No obstante, “las aperturas politicas, los desbjdiberalizaciones y transiciones habilitan
una esfera publica y en ella se pueden incorpoaarativas y relatos hasta entonces
contenidos y censurados” (Jelin, 2001, p.42). Aareterno de la democracia la memoria
alternativa “surge con una doble pretension, laateuna version ‘verdadera’ de la historia
a partir de su memoria y la de reclamar justicidein, p.43) La pelicula lo plantea al final
con imagenes de archivo de las manifestacionegadak por las Madres desde 1983 hasta
1987.

En este contexto, el espacio publico alberg6 dasimctores con “su” version del pasado
reciente que disputaron los sentidos. Por un léa® Madres, por otro, los militares y

finalmente, el Estado alfonsinista. Como vimosuerprincipio el discurso de las Madres 'y
el del nuevo gobierno convergian en un mismo olgesin embargo, para 1986, con la
sancion de la Ley de Punto Final se observa unaaome wficial que retrocede en materia
de politicas de derechos humanos.

¢, COmo narrar la violencia mediante imagenes?

El cine argentino ha propuesto (y lo sigue hacig¢nliferentes estrategias discursivas
para representar la experiencia de extrema viaepei la que atraveso la sociedad
durante la dltima dictadura militar. En esa diréngun conjunto de films organiza su
relato sobre la base de metéaforas, elipsis y alegaiodos ellos otorgan al disefio del
espacio y a la puesta en escena la capacidad dseefar y expresar los conflictos
vigentes en los planos narrativos y semanticosc(/2013, p.71)

Entre los mecanismos de representacion del pastmbeados por Rosenstone (1997)
podemos identificar: la omision, la condensaciarmetéafora y la elipsis.

Los acontecimientos, personas 0 procesos que sstramesiempre van a constituir

un recorte de lo ocurrido. Al privilegiar un aspeabtro se omite. Generalmente, lo
omitido revela la posicion del autor frente al tequ aborda. Mediante la operacion
de condensacion se expone la informacion necesaracomprender una situacion
histérica compleja en unos pocos minutos. Por dgmma escena, secuencia o
personaje, condensa ideas, costumbres y discusideesina época. (...) Las

metéforas expresan de modo figurado una idea degga@ semejanza a partir de los
elementos propios del cine (imagenes y sonidogntnais que las elipsis refieren
tanto a la supresion del tiempo innecesario emafaanion, como a la supresion de
parte del relato. (L6pez y Rodriguez, 2010, p.8)

En retiradacontiene una notable cantidad de escenas violdntamteresante del film es
gue no muestra directamente la violencia impargda Oso a sus victimas durante la
dictadura, sino que se vale de diferentes mecanigpan@ aludir a ello.

Metaforas: la escena de Oso teniendo relaciones sexualeCeoiia. Ella estira los
brazos y toma los barrotes de la cama. Oso mirdbdootes y se empiezan a escuchar
gritos de chicas que dicen: “Soltame, basta, dejaBsto da la idea de que en el pasado
violaba a muchachas en esa posicion y que lostkarevan la celda donde estaban atadas
contra su voluntad. En vez de mostrarlas directéensa construye una escena que se
asemeja a dicha situacion con la ex novia.
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La segunda metafora es la escena que represernitgreso del prisionero al centro
clandestino de detencion (CCD)Calveiro (1996) define este ritual claramenteartio
secuestraban a la persona por la fuerza llegabanéto clandestino de detencion atada,
golpeada y encapuchada. Luego la hacian desvegtiseconducian hacia el quir6fano
(habitacion de tortura). Alli la acostaban en laif@ (una camilla), le aplicaban picana en
las zonas del cuerpo méas sensibles para que “eamtan algunos casos se le afiadia la
violacién sexual como tortura. El objetivo de l@pnesores era, en primera instancia,
obtener nombres e informacion; sin embargo, tamb&hbuscaba el castigo de la victima
en una suerte de venganza. Terminado el abland@nsieria desataba y llevaba a su celda.

En la pelicula, ese momento inicial en el CCD ggrasenta de la siguiente forma: la
habitacion de Cecilia representa el quiréfano  e#ita en el lugar de las chicas que fueron
torturadas en los CCD. La cama que (no es caseind tesortes en la base se asemeja a la
parrilla, en la mesa de luz hay una radio igual gue estaba en el cuarto de torturas y la
lampara reemplaza la picana usada por el tortura@dtemas, la ceremonia se cumple tal
como explicaba la autora: en primer lugar, Osceepdr la fuerza a la casa de la mujery la
golpea salvajemente hasta dejarla débil, luego shaoichén y deja la cama con los
resortes, la acuesta alli y le amarra sus extrefegla los barrotes. Después, rompe el
velador y picanea a la mujer en sus pechos mieeleasm el volumen de la radio. Por
ultimo, viola a la victima. El objetivo de Oso en primer momento es que Cecilia le
responda con cuantos hombres ha estado ya queiéld@nando con otro y esto lo llené
de ira, pero luego, al no obtener respuesta, tartose transforma en disfrute y castigo por
haber salido con ese hombre.

La tercera metéfora se da en el final de la paiculando Oso es fusilado. Junto con el
sonido del disparo se escuchan gritos de variohaunos, la cabeza explota con sangre y
aparece un rostro por unos segundos que no esgénnpersonaje de la pelicula. Aqui
podemos interpretar que esta escena alude a logschue habia asesinado tiempo atras.
“En el cine del renacimiento democratico la mirggavuelve hacia atras para conjurar la
violencia de tal manera que se la pueda nombrarostrar de forma metaférica
manteniéndola en el pasado” (Aprea, 2008, p.56).

Condensacion:en una de las primeras escenas, situada en lacCdelBuenos Aires, hay
una reunion de ciudadanos en la calle donde seiedsbhre los candidatos a votar en las
préximas elecciones. Aqui vemos condensadas trefurps respecto al contexto: una
mujer va a votar al partido peronista, mientras goehombre votara por Alfonsin. En
ambos casos, estan a favor de la democracia ele¢@so, que camina por alli, se detiene a
mirarlos con desagrado y cuando una muchacha legantun volante, lo destruye.
Tampoco tolera a los jévenes que cantan la marehanigta en la calle. El representa la
otra postura frente a la democracia: la del gobielnfacto que la rechaza totalmente.

Elipsis: una de ellas se da cuando Julio vigila el depataonde Oso. La pelicula elige
recortar toda la noche que Julio pasa en la calieegtamente enfoca el edificio con luz y
la cara de suefio del personaje. Otra elipsis senab®n el momento en que Oso esta
preparando la valija para huir al pueblo. De lzeaacen el departamento en Buenos Aires
se pasa a la imagen de Oso en la estacion dedldestino. Una tercera elipsis se produce
cuando regresa a la ciudad: primero se lo muestrlasvias y la proxima escena esta

" Se da en los minutos 33:10 - 37:00Ederetirada
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arriba de un taxi ya en la Ciudad de Buenos Aes.lltimo, Oso amenaza al Sr. Thomas
de noche, la siguiente escena es de dia y Ricatd®a la plaza.

Omision: no hay referencia al motivo por el cual se lleghmijo de Julio y tampoco se
dice si pertenecia a un partido politico. Estosadp al contexto de produccion, ya que las
peliculas de los ochenta construyeron a la sociedswo victima y no aludian a su
identidad como activistas politicos.

En segundo lugar, no se muestran las chicas quet@gmd y violé ni tampoco los
muchachos que fusild. De hecho, no hay imagenesosleCCD ni personajes que
interpreten a militares. “Durante los primeros adeda democracia, los films que narraban
la represion dictatorial relataban las historias atpiellos que (...) conocieron a las
victimas. Todavia no se podia exhibir directamettaccionar de la represion” (Aprea,
2008, p.55).

Por otra parte, tampoco se explica qué empresgedili Sr. Thomas, ni hay detalles de la
Operacion CandaddRespecto a este punto es interesante el vinoelse establece con la
propuesta de Sirlin (2006). El autor postula queadie la dictadura existieron muchos
casos de trabajadores entregados por las gereyanasales a los grupos de tareas ya que
representaban inestabilidad en la empresa (SkUA6, p.386). Esta situacion es puesta en
juego en el film, dado que Oso amenaza al Sr. Tegma recuerda que le habia pedido
desaparecer a tres delegados de su empresa questaban”. A esto se le llamé
Operacion Candado.

Finalmente, nunca se conoce al asesino ni se IstraueEn las oportunidades en que
aparece solo hay plano detalle de sus manos yrmeal a

En contraposicion &n retirada Los duefios del silencicontiene muy pocas escenas de
violencia y en todas ellas participan los grupogatdeas y los militares. Por otra parte, en
esta pelicula si hay referencia a los CCD vy, eniqodar, a la ESMA. Aqui podemos
mencionar la escena de la persecucion de un jogstiedautomaoviles Falcon con hombres
armados que le disparan por la espalda. Al tiempmos que el muchacho es llevado a la
ESMA. Luego, a través de una pequefia ventana @meesvsus pies ensangrentados y
temblorosos. Es de suponer que se encontrabacelamd de torturas y le aplicaron picana
eléctrica. De esta manera, la violencia se constmmgdiante la figura retérica de la
sinécdoque que consiste en mostrar una parte pmdal

La segunda escena montada en el CCD dura un mynatedio. Muestra un grupo de
jovenes lastimados, tabicados, tirados en los peoescondiciones inhabitables. Tiempo
después, en el mismo lugar, el Capitan le explice&v@n como se utiliza la picana de
manera tal que los interrogados no fallezcan darintortura y luego obliga al periodista a
presenciar por una pequefia ventana la tortura deutdacha que le habia entregado el
informe para denunciar los crimenes de la Junteafdel pais. La escena dura solo unos
segundos.

Vemos asi como el campo funciona como dispositevdidciplinamiento; el terror es

multiplicado no solo a través del cuerpo de laiwigtsino también en aquel que,
como variante de la tortura, es obligado a preaengia sesion de tortura: Svén no
solo ha sido degradado a nivel material sino tambiébolico. (Zylberman, 2010,

p.62)
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Como sefialamos al comienzo, la ided.ds duefios del silencid987) se baso6 en el caso
de Dagmar Hagelin, pero la pelicula omitié el noentde la muchacha desaparecida y le
quité la identidad al Capitan. Un segundo uso detanismo de la omision se presenta al
inicio del film cuando el periodista Peder redacteax dirigido a Suecia y es interrumpido
por una patota que ingresa bruscamente a su deyeatia y se lo lleva. El espectador
ignora su destino, no obstante, a lo largo de lyla entiende que fue asesinado por la
Junta, de la misma manera que sucede casi abish&éilm cuando una patota ingresa por la
fuerza a la iglesia y captura a Roger, una den#sa@doras suecas y el cura. Ignoramos
hacia donde los conducen, pero comprendemos quévigie quien reveld a los militares
los contactos no marcados y que seguramente foetonados hasta fallecer.

La tarea y el perfil del torturador: los personajesdel Capitan enLos duefios del
silencioy de Oso en el filnEn retirada

“(...) El cine ubica su centro de interés en lasimias y en los victimarios, represores y
reprimidos, en torturadores y torturados” (Ran@flefi999, p.3). En torno a la
burocratizacién y normalizacion de las tareas gueusnplian en los CCD, Calveiro (1996)
afirma que el torturador podia ser hijo, padreptao y tener un trabajo que cumplir. Esa
labor era su rutina: tenia un jefe al que respqrideras que hacer con determinadas reglas
y de a poco comenzaba a naturalizar la torturaa@msthbon en la cadena de represion
poseia su rol igual que obreros de fabrica fordlatgatota “chupaba”’ secuestrados y los
llevaban al centro, alli el grupo de inteligen@a tlaba un nimero y los interrogaban en la
“maquina”, luego los guardias los depositaban srcéddas, por ultimo, (en algunos casos)
otro grupo los trasladaba hacia aeropuertos (priayeccion de somniferos) donde eran
recibidos por otros represores que los tirabanaal Alli terminaba la cadena de montaje:
el “paquete” estaba listo.

El Capitdn deLos duefios del silencies uno de los personajes principales del fiime. Se
trata de un hombre inescrupuloso, violento y disfua cometer todo tipo de crimenes con
tal de obtener el documento que puede probar &wf@as de la Junta. En términos de
Calveiro (1996), el Capitan forma parte de la aefteialidad, es decir, de aquellos militares
gue daban érdenes a sus inferiores. Pero, aden®s rdé como torturador, es un padre y
marido amoroso, protector y gentil. Para su espdsg@ es un hombre trabajador miembro
de las FF.AA. que desde 1976 pasa todas las naahds ESMA para entrenar a los
soldados en técnicas anti guerrilla. Su familiaorgnlas torturas que alli suceden vy las
ordenes que él da a sus inferiores para efectsaeluestros.

Por su parteEn retiradanos muestra que en tiempos de dictadura Oso segaha de
secuestrar y torturar personas. Lo primero lo saBepor los flashbacks de Julio. Lo
segundo lo sabemos no sélo por las escenas deatar@ecilia y el asesinato del hombre,
sino también por las primeras imagenes de la paligue hacen plano detalle a la
cartuchera con herramientas que Oso tiene pararcais plantas. Se observa que son
varias, estan usadas y pueden ser las que ébhhélien el CCD con las victimas. En
paralelo se escucha una musica diegética provendanta TV que dice: “Se va a acabar
esa costumbre de matar” cantada por Abuelas y Mades Plaza de Mayo. Estos
fragmentos Oso los silencia.
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Respecto de las jerarquias dentro de los CCD, {tal{Z996) reconoce: la alta oficialidad
gue tomaba las decisiones y no mantenia tratoasoprisioneros, la oficialidad de campo
gue ejecutaba los secuestros y torturas ,y losfisiddes que eran guardias y constituian la
tropa de las patotas.

En relacion coren retiradaalos personajes del Sr. Thomas y Arturo se los pubdmr en

el primer nivel de represores ya que le asignamalesas a Oso. En este sentido, la escena
en la que Arturo quema las planillas con rostrogdenes nos da la pauta de que tenia un
cargo mas alto que Oso, al tomar otro tipo de dewms. Finalmente, Oso se encuentra en
el lugar de ejecutor de las misiones tanto delrsggeomo del tercer nivel.

En el caso déos duefios del silencge ponen de manifiesto los tres niveles de ozl
reconocidos por Calveiro (1996): la superioridesl f@mbran el Capitan y el vicealmirante
a los que estan por encima de ellos y todo indizasg trata de la Junta), el vicealmirante
(el rango que le sigue a capitan), el Capitarer@ente Rodriguez y los grupos de tareas.

Calveiro (1996), ademas, en virtud de las tareasadizarse por el aparato represivo
clasifica en dos a los integrantes del grupo deatarpor un lado, la patota y por otro, el
grupo de inteligencia/ torturadores. El primeroeseargaba de secuestrar por la fuerza a
los prisioneros en las viviendas o en las calleegb de llevarlos al centro de detencion
encapuchados y golpeados los recibia el grupotekgencia que les asignaba un nimero y
daba paso a la ceremonia iniciatica.llxs duefios del silencel Capitan es quien dirige y
coordina el accionar de los grupos de tareas tdmtla patota como de los torturadores,
mientras que en la otra pelicula vemos que Osgrmt@mbos grupos.

Finalmente, resta sefalar gHe retiradaalude a El Salvador. Este es el destino que los
jefes de Oso le asignan para escaparse con et fque descanse y tal vez pueda hacerse
“una changuita”. Respecto de la relacion de Argenton Estados Unidos en la lucha
contra el marxismo, Sirlin (2006) afirma que laws&ta incursion de las fuerzas represivas
argentinas en jurisdicciones extranjeras tuvo legaEl Salvador, Nicaragua y Guatemala.
Se llam6Operacion CalipsoFechada en 1981, los militares argentinos ppation de la
contrainsurgencia liderada por EE .UU. durante adiggno de Ronald Reagan. Desde
dicho afio, un grupo militar llamado “los contrasieforganizado por la resistencia al
gobierno sandinista nicaragliense, financiado patJBEY algunos paises de América
Latina, entre ellos, Argentina. La lucha entre déstsiza paramilitar y el ejército sandinista
se perpetud hasta 1990 momento en el que se distdvcontra”. La base de operaciones
se encontraba en Honduras y conté con la cooperdeiivarios torturadores de diferentes
dictaduras de la época. Oso viajaria a fines d8 t8mcidiendo con este campo de batalla
gue se gestaba en Centroamérica, Arturo refierequese lugar podria seguir dedicandose
a los labores de tortura que su pais le impide.

Recordar para no repetir (1983-1989)

Como expusimos al comienzo del articulo, las pramepeliculas fiimadas luego de la
dictadura civico militar —en su mayoria— partiarhiorias individuales y casos concretos
para contar en imagenes lo que le habia sucedalsariedad argentina en su conjunto. En
esta lineakEn retiradacuenta con el personaje de Julio que represesudgo a lo largo de

la pelicula, mientras que Roger Melin cumple elmaigpapel para con su hija Lenalers
duefios del silencio
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Por otra parte, en ambos films (a pesar de losafies que los separan) los desaparecidos
(hijo de Julio y Lena Melin) son despolitizados nathdos como victimas del plan
sistematico de exterminio impuesto por la Juntatanil Asimismo, se pone en juego la
teoria de la sociedad victima: aquellos que no aiirgban con la izquierda ni con la
derecha y que tampoco habian sido secuestradamfu@timas de ese enfrentamiento y
vivieron con miedo. De manera explicita esto lo stwa.os duefios del silence partir de

las imagenes de la ciudad de Buenos Aires milddez bien las escenas en las que arriban
los Falcon a los sitios publicos y echaban a ledadanos por la fuerza.

En sintonia con sus contextos de produccion, ladige las Abuelas y Madres de Plaza de
Mayo es resaltada, dado que la apertura politicE988 permitio visibilizar su accionar en
materia de derechos humanos. En tanto, la consiruae los militares es diferente.
Mientras queEn retiradalos omite (teniendo en cuenta que la peliculal®® durante los
ultimos afios de la dictadurd)ps duefios del silencios exhibe sin dar nombres propios,
llamando a los personajes por sus jerarquias: perswidad, vicealmirante, capitan y
teniente. Aun asi es claro que la figura del Capilude a Alfredo Astiz, quien ordeno
secuestrar a Dagmar Hagelin en 1977.

En cuanto a la representacién cinematografica sl€CloD podemos advertir que &ns
duenios del silencibay escenas breves que ilustran las celdas deNBAEI® obstante, la
pelicula no se detiene en la vida de los prisionatld, sino que se enfoca en el accionar de
la embajada sueca y Svén para sacar el documeatta €lel pais. A diferencia de esta
propuestaEn retiradaomite los CCD y solo en la escena de Oso con i@gmidemos
imaginar como era la tortura en esos lugares.

Es ahi, y sélo ahi donde podemos ver la magnitudriaeen, y es eso lo que al cine

se le escapa. Por eso afirmo que en las pantalasyemos la periferia o quiza las

ramificaciones del genocidio. Las consecuenciagsusccausas. El cine llega cuando
el genocidio ya comenzé (...) ¢pero como se llegaa® e olvidan las etapas
anteriores. No hay puesta en escena de eso. (fdbe2008, p.11)

El cine de este periodo buscaba una suerte deertizeicion en la sociedad argentina de
manera tal que nunca mas ocurrieran las detencitoregras, desapariciones y asesinatos
de miles de argentinos. Ese pasado violento quia deb repudiado era contrastado con un
presente democratico abundante en libertad de s&pre/ respeto por los derechos

humanos. La escena final des duefios del silencid987) resume en pocos minutos esta
tension: una Madre con pafiuelo blanco en una nwad®n pide castigo para todos los

culpables, mientras el Capitan, el victimario, wid libre con su familia.

En el film de Lemosobservamos claramente dos posturas antagénicasurptado, el
discurso de los militares cuyo objetivo era implatae un plan de exterminio dirigido a
todos los “subversivos” y por otro, el de los faanés de desaparecidos, el periodismo y la
embajada sueca que entendian las detenciones comenes de lesa humanidaidn
retirada, a diferencia del caso anterior, no contiene pe&jssnmilitares pero su postura
esta representada a partir de Oso y Arturo, migioua Julio y su esposa se encuentran del
lado de los organismos de DD.HH.

Teniendo en cuenta la periodizacion de Zarco (2(dpos filmes presentan varias de las
caracteristicas que la autora distingue en “recopra no repetir’. No obstante,
encontramos notables diferencias en cuanto a taseptacion de la violencia en imagenes
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y la figura de las FF.AA., esto se debe —en prineip los contextos en que fueron
producidas. A pesar de que entre una y otra paliedisten tres afios de distancia, la
situacion de los desaparecidos y el juicio a lagakicondicioné la lectura del pasado
reciente. En efecto, mientras qk@ retirada muestra la vida de un ex represor en los
ultimos afios de la dictadura y plantea las incemiores propias de una sociedad que
recuperara la democraclagsduefios del silencienfatiza la necesidad de memoria, verdad
y justicia a pesar de los once afios transcurrigsdal el golpe de estado en 1976. Hacia
1987 la esperanza de las Madres y Abuelas de Béakéayo de encontrar a sus familiares
y enjuiciar a todos los integrantes de las FF.AAdssvanece, dado que la sancién de la
Ley de Punto final en 1986 y, a fines del afio sigtd, la sancion de la Ley de Obediencia
debida significaron un grave retroceso en materidaetechos humanos.

Consideraciones finales

Los medios de comunicacion como el cine de ficqu@gan un papel de relevancia en la
construccién de los relatos del pasado. Ellos nayraos ofrecen “su” verdad sobre los
hechos ocurridos para aquellos que no vivimosde&py al hacerlo, disputan sentidos en el
espacio publico. Pero los discursos generados @®rnedios de comunicacion se
construyen en base a otros que circulan en lazesfarial. De esta manera, el contexto
socio histérico de una pelicula condiciona su pcoan.

Nuestros objetos empiricos fueron influidos por didscursos propios de la década del
ochenta en la Argentina, un pais caracterizadepi@torno de la democracia, la caida de
las FF.AA., el pedido de verdad y justicia de lazdkks y Abuelas de Plaza de Mayo, la
creacion de la CONADEP, la redaccion del inforihenca mésel resurgimiento de la
teoria de los dos demonios, la sociedad victimanieb de los juicios a las juntas y la
sancion de la ley de Punto Final.

Ambas peliculas presentan los elementos que reeoZecco (2016) en el periodo
“recordar para no repetir” (1983-1989) tales colaalespolitizacién del desaparecido y su
representacion desde sus familiares, el conceptta d®ciedad victima de dos fuerzas
antagonicas que lucharon durante la década dehtaetel rechazo a la figura de las
FF.AA., la exaltacion del rol de las Madres y Alasetle Plaza de Mayo, la enarbolacién de
las banderas de verdad, justicia y democracia, pegisaje de que nunca mas vuelva a
ocurrir un plan de exterminio en el pais. Aun a3, pertinente advertir que la
representacion de los CCD y las figuras militamsdiferentes.

En retiradase estreno en los albores de la democracia. aupsta de Desanzo es contar
la historia de un ex integrante del grupo de taesdss Ultimos meses de la dictadura, pero
lo hace a partir de un género conocido en el cinécdion: el policial. Con esta estrategia
encubre el verdadero mensaje del film y solo ludgainas cuantas escenas descubrimos
gue Oso es el protagonista-villano de la histdraapelicula se filmé en 1983 por lo que el
acceso a imagenes de CCD y la alusion a los maiitap resultaron tan sencillos como lo
fue para la cinematografia en los afios venideradeemocracia. Sin embargo, a través de
metaforas, el director logré representar la violenmpartida por los torturadores en el
periodo dictatorial sin usar personajes que inetgor a militares ni mostrar imagenes de
jovenes detenidos-desaparecidos.
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A diferencia del caso anterior y a pesar de inredugn el mismo periodo “recordar para no
repetir’ (1983-1989) la propuesta de representadiénia violencia erLos duefios del
silencio es muy diferente, dado que presenta escenas &BN#A, figuras militares
(vicealmirante, capitan, teniente, guardia) y nmaesixplicitamente el plan de exterminio
gue la Junta llevé a cabo durante su mandatomageanes de la tortura a los jévenes, los
secuestros en las viviendas, el terror en lasgllas persecuciones desde los Ford Falcon.

Hacia 1987 el contexto habia cambiado, la formad&éma CONADEP, la publicacion del
informe Nunca mas el juicio a las juntas y la sancién de la Ley Hento Final
condicionaron la produccién de esta ficcion cinemgatfica que se aboco en dejar un claro
mensaje: no solo nunca mas debia ocurrir un atoogel derechos humanos semejante,
sino que también era necesaria una politica estigtglicio y castigo para todos los
culpables que participaron del genocidio, quiemee@fios después continuaban libres.

Jelin (2017) sostiene que en un mismo presenteh@mmultiples memorias en una lucha
constante. Cada actor social cuenta su versionsdeelchos pasados en el espacio publico y
asi disputa el sentido acerca de lo que hay gquardacy la manera en que hay que
recordar. En suma, nuestra mirada de los sucesésatravesada por las versiones del
pasado construidas desde el cine de ficcion. Agaliz2mos dos films que corresponden a
la misma década y a las primeras peliculas estasnad democracia que no tuvieron una
significativa repercusion ni fueron catalogadas @das mas representativas del cine post
dictadura argentina.

La memoria esta en conflicto permanentemente, ggaseso dinamico que carece de una
Unica mirada de los hechos. Los medios de comundit@aondicionan los relatos de nuestra
historia y —para aquellos que no vivimos la épgoagan el rol de custodios de lo que es
hacer “buena memoria”.

Bibliografia

Aprea, G. (2008)Cine y politicas en Argentina. Continuidades y dtuidades en 25
anos de democraci®8uenos Aires: Universidad Nacional de General Samioi

Calveiro, P. (1996)Poder y desaparicion: los campos de concentracidnAegentina
Buenos Aires: Colihue.

Caparros Lera, J. (2004). Introduccién. En Capake@s, 100 peliculas sobre historia
contemporaneaVadrid: Alianza.

Fazio, N. (2009). Memoria colectiva y medios de anivacion. La transposicion de ejes
conceptuales del relato de los organismos de DDhildl@liscurso mediatico del 30
aniversario del golpe de Estado de 19Révista electronica de psicologia politica
afio 7, N° 19, Universidad Nacional de San LuiseAtma.

Gassmann, C. (2009). Los medios de comunicaci@djctadura 1976-1983. En Raggio,
Salvatori (coord)La ultima dictadura militar. Entre el pasado y pese. Propuestas

18



AVATARES de la comunicacién y la culttNa17 (junio 2019) ISSN 1853-5925

para trabajar en el aulaComision provincial por la memoria, Buenos AiRssario:
Homo Sapiens.

Feld, C. (2015). La prensa de la transicion ant@reblema de los desaparecidos: el
discurso del show del horror. En Feld, C. y Framdo(directorasPemocracia, hora
cero. Actores, politicas y debates en los inicieslal posdictaduraBuenos Aires:
Fondo de Cultura Economica.

Feld, C. y Franco, M. (2015). Democracia y deredmamianos en 1984, ¢hora cero? En
Feld, C. y Franco, M. (directoraf)emocracia, hora cero. Actores, politicas y
debates en los inicios de la posdictadufduenos Aires: Fondo de Cultura
Econdmica.

Franco, M. (2015). La teoria de los dos demoniols gmimera etapa de la posdictadura. En
Feld, C. y Franco, M. (directoraf)emocracia, hora cero. Actores, politicas y
debates en los inicios de la posdictadufdauenos Aires: Fondo de Cultura
Econodmica.

Jelin, E. (2001)Los trabajos de memori@uenos Aires: Siglo XXI.

(2017). La conflictiva y nunca acabada nairadbre el pasado. En Jelin, I&
lucha por el pasaddBuenos Aires: Siglo XXI.

Lopez, M. y Rodriguez, A. (2010La historia como problema. Las imagenes como
estrategia Médulo II, 2° parte. Buenos Aires: Centro de Rpdgas de Anticipacion
(CePA).

Ranalletti, M. (1999). La construccion del reld®la historia argentina en el cine, 1983-
1989.Film Historia, 9, (1), Universitat de Barcelona, Espafa.

Rosenstone, R. (1997l pasado en imagenes. El desafio del cine a ruédea de la
historia. Barcelona: Ariel Historia.

Sirlin, E. (2006). La ultima dictadura: genocidaesindustrializacion y el recurso de la
guerra (1976-1983). En Luque, &.al, Pasados presentes. Politica, economia vy
conflicto social en la historia argentina contem@oea Buenos Aires: Dialektik.

Yeste, E. (2009). Los medios revisitando el pasdm®:limites de la memoridrRevista
Analisi: Quaderns de comunicacio i cultyraimero 38. Universitat Autbnoma de
Barcelona, Espaiia.

Zarco, J. (2016)Treinta afios de cine, politica y memoria en la Atge, 1983-2013
Buenos Aires: Biblos.

Zylberman, L. (2008). De generacion en generacBh.genocidio argentino en las
narrativas del cine argentino 1984-2007.Jornadas de Sociologia de la UNLP
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Hudaamies y Ciencias de la
Educacion. Departamento de Sociologia, La Plata.

(2010). Estrategias narrativas de um [post genocida. La década de 1980.
Revista de Estudios sobre genocidd,57-73, Universidad Nacional de Tres de
Febrero, Argentina.

(2017). Infancia y memoria. Lo recordabtravés del tiempdrchivos de la
Filmoteca,73, 107-122., Valencia, Espafa.

19



AVATARES de la comunicacién y la culttNa17 (junio 2019) ISSN 1853-5925

Filmografia

Caligari, G.et.al (productores) y Lemos, C. (director). (198ds duefios del silengio
Argentina-Suecia: Belge Film, Crescendo Film, Exat, G C Prods, Sandrews.

Lamoénica, H. (productor) y Desanzo, J. (direct(®®84).En retirada Argentina: Artediez
S.A.

Webgrafia

Archivo Prisma (1989)Funcion privada: Juan Carlos Desanzo, Jorge CosciBeatriz
Taibo, disponible en https://www.youtube.com/watch?v=8ilZRT68. Fecha de
consulta: 26 de noviembre de 2017.

Informacion legislativa (2018).ey 18019 Poder ejecutivo nacional (P.E.N) 24-d64.
Recuperado el dia 15 de julio de 2017 de
http://servicios.infoleg.gob.ar/infoleginternet/Marma.do;jsessionid=AA900B60E7
85D2F016083D891D39FE64?id=247434.

Sistema Argentino de Informacion Juridica (20I8)creto reglamentario de la ley 23052
de calificacion de peliculas cinematograficBecuperado el dia 15 de julio de 2017
de http://www.saij.gob.ar/828-nacional-decreto-aegtntario-ley-23052-
calificacion-peliculas-cinematograficas-dn19840@®8984-03-16/123456789-
Oabc-828-0000-4891soterced.

Telpin Canal 2 Pinamar (2016)a Butaca Programa especial Homenaje a Desanzo 3°
Bloque disponible en https://www.youtube.com/watch?vElyDfi_o-E. Fecha de
consulta: 25 de noviembre de 2017.

Telpin Canal 2 Pinamar (2016)a Butaca Programa especial Homenaje a Desanzo 4°
Bloque disponible enrhttps://www.youtube.com/watch?v=e3pI8002ZvjY. Fedala
consulta: 25 de noviembre de 2017.

20



