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La cultura como espectaculo. La inmigracion regional televisada y filmada
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Resumen

En las diferentes representaciones que ponen en escena a inmigrantes regionales se
puede apreciar un movimiento pendular que va de la violencia al deseo, del miedo al
encuentro, de la tragedia a la cultura. Este articulo intenta reconstruir ese movimiento. La
representacion de los sectores populares implica diferentes operaciones de captura. En los
ultimos diez afios la categoria “cultura” se ha vuelto fundamental en ese tipo de
operaciones, convirtiéndose en el principal articulador de despolitizaciones y
homogeinizaciones diversas. En estas paginas se toma como punto de partida una serie de
soportes (audiovisuales, principalmente determinados programas televisivos y algunos
films) y un grupo social subalternizado, los inmigrantes regionales. El objetivo es analizar,
en este contexto, qué papel juega la aparicion de la “cultura” como contenido valorado en
estas representaciones y visibilizaciones. Son sobre todo los medios audiovisuales
(especificamente los programas documentales de la televisidn abierta) los que comienzan a
estimar las practicas y formas “culturales” de los inmigrantes regionales, sus costumbres,
ancladas en territorios ya etnificados y en cuerpos sin agencia. Es en este recorrido que
comienzan a delimitarse los contornos y las sombras de una ausencia insistente en estos

medios: la politica de los inmigrantes regionales en la ciudad de Buenos Aires.
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El conductor del programa Ser Urbano, Gastén Pauls, se toma el Premetro y viaja
hacia Villa Lugano a buscar informacidn sobre el descuartizamiento de una mujer boliviana.
Los camardégrafos de GPS recorren la noche de los barrios de Constitucion, Liniers y
Ciudadela, registrando peleas, sujetos borrachos, puteadas, palabras inentendibles (y
subtituladas), prostitutas y amenazas, cuyos protagonistas son siempre, se afirma,
bolivianos, paraguayos y peruanos. Ronnie Arias y Benjamin Vicufia, conductores del
programa La Liga, se van a Liniers y a Villa Transradio -territorios de la comunidad
boliviana- a probar sus comidas, conocer sus creencias, bailar con ellos y hasta
emborracharse. Martin Rejtman, en la pelicula Copacabana, hace un viaje hacia lo que esta
por detras de la fiesta de la virgen de Copacabana de la comunidad boliviana, en el barrio
Charrua en la ciudad de Buenos Aires: desde los ensayos en la villa 20 de Villa Lugano hasta
Villazén, el lugar de paso obligado de los que emigran desde diferentes regiones de Bolivia.
En estos ejemplos de textos audiovisuales que ponen en escena a inmigrantes regionales se
puede apreciar un movimiento pendular que va de la violencia al deseo, del miedo al
encuentro, de la tragedia a la cultura.

Este articulo intenta reconstruir ese movimiento. La representacion de los sectores
populares implica diferentes operaciones de captura, en los ultimos diez afios la categoria
“cultura” se ha vuelto fundamental en ese tipo de operaciones, convirtiéndose en el
principal articulador de despolitizaciones y homogeinizaciones diversas. En estas paginas
se toma como punto de partida una serie de soportes (audiovisuales, principalmente
determinados programas televisivos y algunos films) y un grupo social subalternizado, los
inmigrantes regionales.! El objetivo es analizar, en este contexto, qué papel juega la
aparicion de la “cultura” como contenido valorado en estas representaciones y
visibilizaciones. Son sobre todo los medios audiovisuales (especificamente los programas
documentales de la television abierta) los que comienzan a estimar las practicas y formas
“culturales” de los inmigrantes regionales, sus costumbres, ancladas en territorios ya
etnificados y en cuerpos sin agencia. Es en este recorrido que comienzan a delimitarse los
contornos y las sombras de una ausencia insistente en estos medios: la politica de los
inmigrantes regionales en la ciudad de Buenos Aires.

Analizar los procesos de alterizacion en la Argentina nos permite observar, como
sostiene Grimson, que en un principio, a comienzo del siglo XX, se produjo una suerte de
“régimen de invisibilizacién de la diversidad”i (2006), ligada a las operaciones de

modernizaciéon y creaciéon del estado-nacion. Esta politica de homogeinizacion, sefiala
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Segato, iba de la mano de una politica de borramiento de las minorias, se trataba de
“erradicar cualquier rasgo étnico que pudiese indicar la presencia de una minoria, de una
discontinuidad interior de la Nacion, la persistencia de una tradicion diferenciada, sea ésta
autéctona o europea” (2007: 246). La idea de “neutralidad étnica” del mito de la
nacionalidad argentina, precisamente, implica que “esa exclusion se transforma en un tipo
de absorcién condicionada al abandono de toda marca de origen” (2007: 267). Vemos asi
como invisibilidad y ciudadania estan ligadas aqui a un ejercicio de abandono de toda
tradicion distinta por parte de los sujetos: esta exclusion implicaba la “produccién de
estrategias para que el acceso a la ciudadania argentina sea percibido por los actores sociales
como condicionado al abandono de los rasgos idiosincrdticos de su pertenencia u origen” (en
cursiva en el original) (2007: 245). El rasgo étnico distintivo era asf invisibilizado.

El caso de la inmigracidn regional tiene una historia particular dentro de ese relato
sobre la configuracion de la pluralidad en la nacidn: si bien cuenta con una extensa historia
en el pais, a partir de los afios noventa no so6lo se ha incrementado (en relaciéon con la tasa
de migracion total aunque no respecto del total de la poblacién) sino que también se ha
concentrado en el ambito de la ciudad de Buenos Aires y alrededores.iii Caggiano sostiene
que son dos las caracteristicas demograficas que han generado una “mayor visibilidad
social” y han “promovido los discursos politicos, institucionales y mediaticos que
‘advierten’” sobre la inmigracion regional: el desplazamiento y concentracién hacia zonas
urbanas y centrales (como Buenos Aires) y el “mayor peso relativo de estos inmigrantes
entre el ndmero total de extranjeros” (2005: 52). Precisamente en este trabajo veremos
cémo, dentro del encuadre también de un dispositivo de representacion particular y en el
contexto de la ciudad de Buenos Aires y alrededores, en el transcurso de los ultimos afios
esa inmigracion no deseada se transforma en una inmigracion visibilizada, pero en un
periplo que va de la mirada negativizante a la mirada exotista. Este articulo, en ese sentido,

se propone reconstruir brevementeiv ese camino en los medios de comunicacion.

Cultura encantada

En diciembre de 2001 la crisis social, econémica y politica terminé con el gobierno
de Fernando de la Rua. Los niveles altos de desocupacion, empobrecimiento, el desgaste de
un programa econdémico deflacionario, la confiscacién de los ahorros y el ajuste en la

estructura del Estado, fueron parte del contexto en el que se conformaron una serie de
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demandas politicas y un creciente estado de movilizacidn y protesta. La represion estatal
durante los dias 19 y 20 de diciembre provoco 39 muertes.

Ese momento de crisis es simultdneo con la apariciéon de una serie de realismos,
tanto en cine, literatura como en television, de la cual el film Bolivia de Adrian Caetano fue
uno de los primeros ejemplos, que intentaron otra via de delimitacién, marcaciéon y
definicion de los sujetos que estaban al margen de la sociedad. Ladrones, drogadictos,
prostitutas, piqueteros, travestis, cartoneros, entre tantos otros sujetos sociales,
comenzaron a ser tematizados por el cine, la literatura y los documentales televisivos. Eso
que Sunkel denomina como lo popular reprimido (1985)' empieza a visibilizarse en
diferentes soportes mediaticos en Argentina. En el marco de esa conflictividad marcada por
la crisis y la aparicion en los medios de estos actores sociales de los margenes, y en la linea
de esa tradicion de textos realistas, la visibilizacion de los inmigrantes regionales se
modifico respecto de los afios noventa que se caracterizaba por un fuerte racismo. En un
momento histérico donde, como sefiala Zi%ek, se asiste “a la ‘etnicizacién de lo nacional’,
con una busqueda renovada (o reconstitucion) de las raices étnicas” (2005: 168), esa via
estaba profundamente punteada por otra mirada, por un acercamiento distinto, por un
acento diferente, donde la palabra “cultura” jugd un papel fundamental en la construccion
de esas fronteras e identidades étnicas.

En la television fue donde mas se dio esta aparicion. Estos programas televisivos,
que se proponian en gran parte poner en escenas las problematicas de la ciudad (de Buenos
Aires) y sus aspectos desconocidos o marginales, dan cuenta de esas narrativas televisivas
que presentan tematicas cotidianas, y en la gran mayoria de las veces sobre los sujetos
subalternos de esta sociedad, estructuradas a partir de casos reales, historias de vida,
fenomenos urbanos (Ciamberlani, 1997). Estos documentales televisivos comienzan a
ocuparse de esos actores marginalizados: aqui aparecen historias sobre prostitutas,
delincuentes, drogadictos, habitantes de villas miseria. Cuando asoman programas como La
Liga (2005) y GPS. Para saber dénde estds parado (2008)vi estas tematicas marginales de
este nuevo género televisivo se han estabilizado.

Se pueden sefialar dos grandes caracteristicas de este realismo televisado: la
territorializacion y la primera persona (ubicada en el cuerpo del conductor o el notero).
Aunque hay una tercera, y mas importante: la celebracion de las costumbres. Es sobre estos
tres aspectos que se desarrollard la importancia de la definiciéon del sujeto inmigrante

regional en estos realismos televisados, pero que tienen una conexién y desplazamiento por



AVATARES de la comunicacion y la cultura, N° 3. ISSN 1853-5925. Mayo 2012

otros soportes y géneros mediaticos. Sin embargo el elemento que engloba a los dos
primeros es la cultura (y sus politicas), encarnada en esa operacion celebratoria de las
costumbres.

El programa La Liga sobre discriminaciénii comienza con una delimitaciéon
territorial y étnica de Buenos Aires, en la que en un mapa de la ciudad se van coloreando
diversos barrios mientras la voz del conductor, Matias Martin, sefiala: “Los paraguayos en
Retiro, los peruanos en el Bajo Flores y en el Abasto, y los bolivianos en Lugano y Liniers”.
Aqui se produce una operacién precisa y diferencial de territorializacién del inmigrante
regional, donde el programa pretende ubicar y delimitar de forma calibrada el lugar de sus
practicas, consumos, lenguajes y violencias.

La principal caracteristica de esos territorios etnificados es la “cultural”, donde el
conflicto desaparece. En el mismo programa de La Liga, una caracteristica iguala a todos los
inmigrantes:ix todos tienen sus costumbres relevantes. Y a esa variedad de culturas es el
mediador, el cronista o notero, el que las (a)prueba. Una profusién de costumbres, aparecen
ante la movediza camara: la danza de los caporales bolivianos, sus noches de karaoke, la
sopa paraguaya, el culto a la virgencita, el jugo de durazno. La emision del programa La Liga
titulada “Diversion gasolera”* nos permite describir la particularidad de esta operacién. “La
diversién depende del bolsillo pero también de la cultura”, dice una voz en off para
presentar la parte del programa en que Benjamin Vicufia se traslada a un barrio del
conurbano a una fiesta de la comunidad boliviana. Lo interesante es que la palabra “cultura”
abre la presentacién de la fiesta inmigrante, mientras que las otras practicas (entendidas
como de “diversiéon”) que se mostraban en ese programa (un grupo de cumbia villera en
una villa de la ciudad de Buenos Aires, un grupo teatral de mujeres encarceladas, jévenes
mujeres preparandose para ir a bailar en la ciudad del conurbano de Florencio Varela, y una
fiesta de cumpleafios en la villa 31) no reciben la caracterizacién de “cultural”. La parte del
programa que se define como “cultura” es la de la fiesta de los inmigrantes bolivianos
porque muestran las claves tipicas de lo que el programa entiende como “cultura”:
alusiones a la tradicidn, repertorios estaticos y bien definidos de practicas (bailes,
devociones, comidas, etc.), una postura de aprendizaje y descubrimiento por parte del
cronista y un sujeto social claro que sea portador de esos elementos (ver Imagenes 1y 2).

La “cultura” es algo que esta ahi, se puede bailar, comer, vestir y descubrir.
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-Me gustaria que pruebes
una salsa tipica de Bolivia.
\ 5

Imagen 1

Imagen 2

Aqui surge el goce como vehiculo de esa operacién de representacién: estos
aspectos no son sélo subrayados como las posesiones (los haberes, si se quiere usar la
categoria pergefiada por Grignon y Passeron) de los inmigrantes regionales, sino también

legitimados por el mediador, y por el placer del mediador. ZiZek sefiala que:
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La "tolerancia" liberal excusa al Otro folcldrico, privado de su sustancia (como la
multiplicidad de "comidas étnicas” en una megal6polis contemporanea), pero denuncia a
cualquier Otro "real” por su "fundamentalismo”, dado que el nuicleo de la Otredad esta en la
regulacion de su goce: el "Otro real" es por definicién “patriarcal”, "violento", jamas es el

Otro de la sabiduria etérea y las costumbres encantadoras (2005: 157).

Existe una suerte de operacién de encantamiento de estas culturas, que Zi%ek las
llama aqui de “regulacion de su goce”, por cuanto las convierte en culturas de la sabiduria
etérea y en costumbres encantadoras. Placer de la degustacién, del exotismo, de la
tolerancia, pues es el mediador quien los prueba. No solo pisa el territorio (lo que le da
verosimilitud a su relato) sino que también prueba, degusta, aprueba las costumbres y la
cultura del inmigrante. Y esa primera persona, ademas, representa su degustaciéon de una
cultura higienizada -o, como agrega ZiZek, “la tolerancia del Otro en su forma aséptica,
benigna” (Ibid.)- de un otro inofensivo (o vuelto inofensivo), pues, precisamente, se trata
sélo de cultura.

Facundo Pastor, en un informe televisivo sobre la villa 1-11-14,%i lo hace en medio
del peligro: entre sonidos de disparos, miedo y amenazas, degusta el tereré de los
paraguayos y el tallarin salteado de los peruanos, ambos habitantes del barrio, ambos
ejemplos de esa “cultura” (en este caso culinaria) que se puede hallar del otro lado de la
Avenida Riestra, en el corazdn de las tinieblas: la villa. Es asi que el viajero, el mediador, el
cronista, se encuentra con una cultura: estos documentales abrevan un cierto relativismo o
populismo, segin el caso, “para quien el sentido de las practicas populares se cumple
integramente en la felicidad monadica de la autosuficiencia simbélica” (Grignon y Passeron,
1991: 31). Un reino de paz, siempre igual y ajeno a lo que sucede alrededor.

Habiamos visto antes la cuestion de este acercamiento en primera persona de parte
del cronista televisivo a ese espacio alterizado, y agregamos, recién, que lo que encuentra
ese viajero es una cultura aséptica y benigna, en palabras de ZiZek. Pero también ese pedazo
de vida de la comunidad boliviana en el conurbano, en ese programa de La Liga, juega el
papel de lo exdtico. Tres elementos que subrayan el exotismo se conjugan en la siguiente
pregunta que se hace la voz en off sobre esa fiesta: “;Te imaginas de qué se trata una fiesta
boliviana en el corazén de La Matanza?” En primer lugar, el proponer imaginarse la fiesta,

pues habla de algo raro, inimaginable, casi imposible para el espectador propuesto por el
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medio, y sélo posible por este acercamiento que propone el programa. En segundo lugar la
fiesta, el ritual boliviano, pues éste es el objeto raro, exotico, a descubrir. Y el tercer
elemento es el espacio: “el corazén de La Matanza”, que representa el imaginario de clase
del programa. El corazén de La Matanza representa lo mas profundo e inaccesible del
conurbano bonaerense, un simbolo fuerte de clases populares y pobreza. Este viaje es
propuesto, parafraseando a Joseph Conrad -un orientalista por excelencia-, como un viaje
al corazén de las tinieblas. Es tan fuerte ese significante del corazén de La Matanza como lo
otro radical, en tanto icono de lo popular, de la pobreza y el barrio, que es incluso utilizado
erréneamente: hacia donde se dirigen es al barrio Villa Transradio, ubicado en el partido de
Esteban Echeverria y no en La Matanza. La equivocacién habla de la importancia relativa de
los términos y los territorios a la hora de significar la pobreza. Es que esa practica cultural
étnica es lo mas distante e inimaginable que hay. De ahi el papel fundamental del
acercamiento, del mostrar, del goce.

Asistimos aqui a una nueva sensacidn de placer exotico. Si antes ese placer lo daban
las playas y paisajes caribefios, de un “tropico imaginario” (Pujol, 2006) con Brasil como
primer objeto de ese deseo, hoy también empezamos a presenciar un placer exotico por el
otro subalterno. Y esto no ocurre s6lo en los documentales televisivos: el Nuevo Cine
Argentino vuelve a dar un ejemplo de conexiones desplazadas (Williams, 1997) entre
soportes, géneros y discursos. El significante que le da el titulo a la pelicula de Rejtman,
Copacabana, permite ver ese deslizamiento. Por un lado, el nombre de una de las playas y
barrios mas famosos de Rio de Janeiro, en Brasil, y por otro lado, la virgen de Nuestra
Sefiora de Copacabana, a la cual homenajea la comunidad boliviana en Argentina todos los
afios, durante octubre, en el barrio Charrta de la ciudad de Buenos Aires. De la playa a la
fiesta popular de la comunidad boliviana se registra este deslizamiento exotizante hacia las
culturas subalternas, en este caso inmigrante. En la entrevista a Rejtman que le hace el
critico de cine Horacio Bernardes en Pdgina 12%i se conjuga ese nuevo imaginario, aunque

no tropical:

A pesar de lo que el titulo pueda llevar a suponer, no hay en Copacabana playas, sungas o
tangas, sino calles de Liniers y Mataderos. Sobre el final, si, una frontera, pero no con Brasil
sino con Bolivia. Es que Nuestra Sefiora de Copacabana es la Virgen que la comunidad de ese
pais ha elegido como patrona. El documental de Rejtman (...) tiene por tema la fiesta de
Nuestra Sefiora de Copacabana, que se celebra todos los afios en el mes de octubre, durante

dos domingos consecutivos. Los grupos participantes ensayan largamente sus coreografias,
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para las que por otra parte se engalanan con el brillo de una escola do samba (...) a Rejtman
el desfile —que, se suponia, debia ser el tema del documental- le interesaba menos que lo
que estaba atras. No solo la preparacion, los ensayos, sino lo que tal vez fuera la esencia
misma de la comunidad boliviana en Argentina. Para ello terminé viajando hasta el origen
mismo de su recorrido: la frontera entre las ciudades de Villazén y La Quiaca. Alli por donde

todos los dias ingresan nuevos migrantes.

Tenemos aqui puesto en funcionamiento el pasaje, ese deslizamiento del que hablo.
Primero, por la comparacién con lo que se piensa en ese imaginario sobre Brasil: playas,
sungas, tangas, escolas do samba. Y, finalmente, por lo que se descubre: creencias, bailes,
coreografias, brillos, fiestas, y, sobre todo, la “esencia misma de la comunidad boliviana en
Argentina”, que esta por detras de las apariencias (la fiesta), en el pasado (en lo que llevé a
la festividad) y en otro lado (en el lugar del origen: Bolivia). Es otro brillo el que encuentra
este deseo exotista. No es el brillo del carnaval tropical sino el brillo de la fiesta en el
barrioxii y de los ensayos que practica una cultura inmigrante.

Aqui de lo que se trata es, en definitiva, de ver cémo, quién y donde nombra la etnia.
Rosaldo sefiala cdmo esta perspectiva se relaciona con ligar la idea de cultura con la de

diferencia. De esta manera

el énfasis sobre la diferencia resulta en una proporcion particular: en tanto el ‘otro’ se hace
culturalmente mas visible, el ‘yo’ se hace menos (...) Asi, esconden el lado mas oscuro de la
proporcién: cuanto mas poder tenga uno de menos cultura se goza, y cuanto mas cultura
tiene uno menos poder se posee. Si ‘ellos’ tienen un monopolio explicito sobre la cultura

auténtica, ‘nosotros’ tenemos una implicita en el poder institucional (1991: 186).

Se trata, pues, de una cuestion de poder, donde la aparicion de cultura funciona
como dispositivo de borramiento de los conflictos, las relaciones de poder etnicizadas, las
violencias, y las estructuras econémicas que rigen la vida de un inmigrante regional en la
Argentina. Aca la cultura inmigrante no deja de ser siempre dicha, explicada, probada y
gozada por el programa televisivo o el film, por lo que esta valoracion de las culturas y
costumbres esconde las relaciones de poder que las definen (incluyendo al propio
mediador). Como sefialan Grignon y Passeron: “no hay por qué describir como mirada
fascinada por el valor o la belleza de la cultura popular lo que sélo es para los dominantes el

ejercicio de un derecho de pernada simbélico” (op. cit. 52).
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En Copacabana, La Liga y Ser Urbano nos ubicabamos en la trayectoria que va de la
carencia a la posesion, pero el problema es también, claro, lo que esa posesion implica: se
trata de la “cultura” pero no de una “politica”. De esta manera una carencia se subraya: la
del sujeto politico. El modo de representar el conflicto de etnia implica una figura del
boliviano: el callado, el timido, el silencioso.xV El conflicto -el racismo, particularmente,
pero también la posicion de clase -o su etnificacion, al decir de Wallerstein (1991) - no
tiene mas respuesta que el silencio: el silencio, por ejemplo, de Freddy en el film Bolivia de
Adrian Caetano, y el silencio de los rostros de los inmigrantes ante el insulto discriminador
en La Liga o de la entrevistada que habla de su dolor en los talleres clandestinos. El
conflicto, parecen decir, existe, pero solo tiene una voz, un actor, una politica: la del
conductor del programa. Cuando pasamos de la visibilidad negativizada de los inmigrantes
bolivianos, como se dio en los afios noventa, a la (sobre)representacion de su cultura, sus

espacios y sus injusticias, algo nos queda en el rasero: la politica.

Los silencios de la cultura

Esta apelacion a “la cultura” da cuenta de la apariciéon, dentro de estas
representaciones hegemdnicas, de una relacién de conocimiento con este objeto, esta gente,
estos lugares, estas costumbres. Lo que se modifica en este recorrido histérico, desde las
visibilizaciones negativas hasta las representaciones de los documentales televisivos, es el
registro o el tipo de acercamiento a estos inmigrantes regionales convertidos en objeto de
una mirada: conocer los espacios, las palabras, las miserias, las violencias, las voces, los
silencios, las costumbres y los colores se convierte en el principal gesto de estas
representaciones. Ya no solo se trata de un proceso de visibilizacién del otro (que implicaba
un gesto de negativizacion) sino, y también, una intencién de conocimiento. Una mirada que
pretende saber.

;Qué hay detras de esta operacidn de captura y de saber? Una de las visiones mas
extendidas, sefiala Briones, es aquella que “desmarca” e “invisibiliza” como “aculturales”
aquellos espacios de poder que definen lo universal, asi “prevalece la idea de que la
diversidad cultural tiene una entidad objetiva y que la interculturalidad consiste en dar
cabida selectiva en los espacios publicos a las diferencias culturales” (1998: 130). Lo
particular se hace universal a través de un concepto universalizante (igualdad, democracia,

etc.) pero que no deja de senalar la particularidad de un grupo social especifico. Para

10
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Briones asi se reserva “el lugar de la racionalidad econdmica, la légica de los mercados y la
eficiencia desideologizada, confinando lo cultural a los otros” (Ibid.). Los valores del grupo
mayoritario desmarcado quedan definidos por la categoria de lo “comun”, a partir de una
“superioridad indisputada”, y los otros por cierta “contingencia” ligada a lo cultural, que
hablaria de un “rango inferior”. La racionalidad queda de un lado, la cultura del otro, o en
posesién de los otros. Como dice Briones: invisibilizar “como ‘universal’ la especificidad de

»”

algunos al acentuar la de ciertos otros como ‘particular’” (Ibid.: 131). Esa trampa es la que
permite la aparicion de estas formas estereotipadas de marcacién de lo étnico a través de lo
cultural. La diversidad, entonces, puede aparecer marcada por esos rasgos culturales que
dan cuenta de una jerarquia, de una alteridad inferior.

Siempre van a estar los trajes coloridos, el chipd, o los ritmos andinos, para ser
rescatados por la maquina audiovisual y grafica de representacion del otro. Siempre a
disposicion y siempre iguales. En tiempos de disputa de politica de la identidad, sefiala
Segato, la etnicidad se reduce mas y mas “al papel de repertorio de emblemas que sirven en
esta nueva modalidad de territorializacion -la etnicidad cada vez menos densa en
contenidos que los antropologos llamamos culturales y cada vez mas enfatica en los
aspectos icOnicos y estereotipicos de la tradicion (la costumbre enyesada)” (2007: 313). El
peligro esta, claro, en que en ese modo de desarrollo de las politicas de la diferencia las
posibilidades politicas de los grupos migrantes se reduzcan, pues en estos contextos “las
personas son obligadas y presionadas a alinearse en torno de los signos que demarcan estas
jurisdicciones a riesgo que, de no hacerlo, no puedan ni expresar sus intereses ni encontrar
medios para alcanzarlos” (Ibid.: 317).

Es asi como sefialamos que conflicto y cultura se intersectan en una ausencia
insistente: la politica. Si en los noventa existia esa triple caracterizacién amenazante del
inmigrante regional (como un sujeto invasor que traia enfermedades, delincuencia y
desocupacion), encontramos aqui otra imagen del inmigrante ligada a un cierto populismo
que pone el énfasis en la diversidad de las culturas. Ante un conflicto sin una voz, y una
vision de la diversidad cultural sin conflicto, lo que aparece es otra forma de racismo: aqui
vemos cOmo estas representaciones construyen a un otro en relaciéon con las posibilidades
del sujeto: aunque poseedores, practicantes, creadores de una cultura (;jauténoma?) el
inmigrante no posee la capacidad de darla a conocer, articularla, modificarla, defenderla,
utilizarla para operaciones de agenciamiento, en fin, hacerla politica. Es sélo el poseedor de

una cultura atemporal, inocente e inofensiva. Y siempre a la espera de que alguien la
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descubra, la muestre, la pruebe. ZiZek sefiala que esto no es mas que “una forma de racismo
negada, invertida, autoreferencial” (2005: 172), tipica de la ideologia hegemonica de la
etapa actual del capitalismo, el multiculturalismo.

Esta aparicion de la cultura inmigrante esconde algo. Detras de esta iluminacién
sobre los colores y los bailes, las canciones y las comidas, se puede apreciar una serie de
faltas, de oscuridades. El inmigrante regional pasa a ser un objeto mas de comercializacién
audiovisual al ingresar, como sefala de Certeau, “en el juego de una sociedad que ha
constituido lo cultural como espectaculo, y que instaura por todas partes los elementos
culturales como objetos folklérico de una comercializaciéon econémico-politica” (1999:
120). Convertir al otro en un mero espectaculo es, precisamente, una de las claves para
poder entender esta forma de racismo y su manera de hacer valer su poder y autoridad,
pues si a los inmigrantes regionales se los reduce a un simple significante de colores, bailes,
comidas tipicas y ropas tradicionales, quedan a disposicidn de su constante presentacion y
representacion como show, como una serie de objetos culturales sin densidad, conflicto,
complejidad, resistencias. Podemos observar aqui, entonces, una puesta en escena que
queda a merced de las operaciones del estereotipo. Precisamente, en lo cultural como
espectdculo se cifra la despolitizacion (a través de una operacion politica) en la
representacion de estos actores de lo social.

Se puede, entonces, desgranar, analizar esta forma de deseo, si se quiere, pues es a la
vez un deseo por la cultura, una mirada fascinada, extatica/estatica, que es acompafada por
una caracterizacion de la violencia y la degradaciéon. Una pelicula como Nos/otros, que
incluso intenta representar una suerte de opinién publica de la comunidad boliviana
(poniendo en escena la asamblea de talleristas bolivianos, la marcha de talleristas, los
escraches a Automotores Orletti —ayer centro de torturas durante la dictadura militar de
1976 y hoy taller textil clandestino), no puede dejar de tener este registro doble que incluye
la tragedia y el colorido, el baile y la cultura como marcos de representacion de los
inmigrantes regionales. Una secuencia de la pelicula abre con un comentario racista de la
conductora televisiva Maru Botana que, ante un acotacién acerca de que las bolivianas de
las verdulerias se estarian volviendo inteligentes, contestd: “si se esta avivando entonces no
es tan boliviana”. El marco de la secuencia lo hegemoniza el festejo de la virgen de
Copacabana, en el barrio Charrua de la Capital Federal. Presenciamos a los bailarines en
trajes tipicos, multicolores y brillantes, a los musicos con el brillo dorado de sus trompetas

y platillos, el cocinar de las comidas tradicionales, donde destaca el rojo brillante de los
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ajies, y los rostros de los espectadores, entre los que la camara se introduce como si fuera
un festejante mas. Entre esas imagenes se insertan, en un montaje paralelo, testimonios de
diferentes bolivianos que relatan las condiciones de explotacion laboral, los actos de
discriminacién que sufren, como llegaron a la Argentina, la razén por la que son
discriminados, etc. Ese montaje paralelo crea asi dos registros intercalados acerca de la
bolivianeidad: el ritual del festejo y presentacion de su cultura, y el relato, cruel, duro, de
sus tragedias. Es como si, incluso en este texto que intenta denunciar la “discriminacién”,
las posibilidades de hablar de ese otro étnico no pudieran mas que enmarcarse en esos dos
registros, en su vaivén, en transformar un montaje en un péndulo, y la vida de los

inmigrantes regionales en un ir y venir entre los colores y los grises.

Cierre

Mas alla de la violencia (del narcotrafico y de la explotacion laboral) y de la cultura
no hay nada, pues ha sido borrado del relato mediatico acerca de estos inmigrantes
regionales. A través de este articulo tratamos de seguir una pista a través de la cual
pudimos observar que sobre estos “nuevos pobres”* se cierne una red de discursos que
aliena a estos sujetos de sus practicas, de sus cuerpos, de sus espacios, de sus culturas y de
sus conflictos, convirtiéndolos en meros trazos de un relato mayor que los vuelve a la vez
peligrosos e inofensivos, tragicos y alegres, seguin el caso. Y esa alienacién, esa captura, no
s6lo simplifica la complejidad de la situacion y el contexto de la inmigracién regional sino
que también borra la historia, sea para entrar a la villa 1-11-14 o cuando se va a degustar la
comida ritual en un barrio del conurbano bonaerense. En estos panoramas no hay
movimiento, ni transformacion, sélo tragedia o fiesta.

Presenciamos, entonces, el hecho de que el inmigrante regional en Argentina se ha
convertido en el signo que representa la pobreza y la exclusion; y en ese contexto, la
conexion con esa alteridad no puede sino transitar a la vez el camino de la negacion y del
deseo, a partir de la representacion de un conflicto sin actores (en la aparicion del
inmigrante como un paciente de la explotacion laboral), de un conflicto con actores
negativizados (los inmigrantes como delincuentes) y de unos actores sin conflictos (cuando
hace aparicion “la cultura”, como posesion estética y estatica de los inmigrantes). Los
medios de comunicacién descubren y conocen esos diversos aspectos pero sin contexto, lo

que permite convertir al inmigrante regional en una excusa y a la vez en un espectaculo
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inofensivo. Con lo cual se borra, parafraseando a E.P. Thompson (1990), la morada material
de los inmigrantes regionales en la ciudad de Buenos Aires. Y esa inmaterialidad, esa
fantasmagoria, con que se presenta a un sujeto social determinado permite que se

reproduzcan constantemente, en plena democracia, las voces y las imagenes del racismo.

I Cuando digo “regional” me refiero, fundamentalmente, a los inmigrantes bolivianos, paraguayos
y peruanos.

ii Sefiala Rosaldo que “uno alcanza la ciudadania plena en el estado-nacién cuando se convierte en
una pizarra culturalmente en blanco” (1991: 185).

i En el quintil de afios que van de 1985 a 1989 los porcentajes de residentes bolivianos en
Buenos Aires, conurbano de la ciudad de Buenos Aires, Salta y Jujuy, por ejemplo, se mantenian
similares, pero en el quintil de aflos que van de 1990 a 1994 los porcentajes en la ciudad de
Buenos Aires y el conurbano alcanzaron alrededor de un 50 % entre ambos, mientras las otras
dos ciudades juntas permanecieron en alrededor de un 15 %. Para el caso de los paraguayos ese
porcentaje en el mismo quintil fue de alrededor del 35 %, también dando cuenta de un marcado
ascenso respecto de los anteriores afios y de las poblaciones paraguayas en Formosa y Posadas.
Ambos datos fueron extraidos de la Encuesta Complementaria de Migraciones Internacionales
del Censo Nacional de Poblacién, Hogares y Viviendas realizado por el INDEC en 2001. Para el
caso de la poblacién peruana, Cerrutti destaca que entre 1991 y 2001 llegé a tener una tasa de
concentracion en el Area Metropolitana de Buenos Aires (AMBA) del 71 % (2005: 8).

v Estas diferentes operaciones que se suceden en los tltimos diez afios son analizadas mas
detalladamente en la Tesis para la Maestria en Comunicacién y Cultura de la Facultad de Ciencias
Sociales de la Universidad de Buenos Aires (Vazquez, 2011).

v Sunkel sefiala que lo popular reprimido “se constituye coma el conjunto de actores, espacios y
conflictos que han sido condenados a subsistir en los margenes de lo social, sujetos de una
condena ética y politica” (en cursiva en el original) (1985: 41).

vi La Liga es un programa documental producido por la productora Cuatro Cabezas, la que
realizaba el programa CQC. En ella suelen tratarse cuestiones ligadas a las problematicas sociales
diferentes, pero sobre todo relacionadas con las clases populares: villas de emergencia, pobreza,
drogadiccidn, delito, prostitucion, etc. Han sido conductores del programa Matias Martin, Diego
Alonso, Maria Julia Olivan y Daniel Malnatti, y en estos momentos es conducido por Ronnie Arias,
Gisela Busaniche y Diego Iglesias. Lo transmite el canal Telefé desde el afio 2005.

vii GPS. Para saber dénde estds parado es un programa también de caracter documental pero con
un perfil mas periodistico y de investigacion, aunque también hace mucho hincapié en historias e
investigaciones relacionadas con la vida de las clases populares, sobre todo en relacién con el
delito: robo, narcotrafico, disturbios, proxenetismo, explotacion laboral, etc. Es conducido por el
periodista Rolando Grafia y se emite por el canal América desde el afio 2008.

viii Programa emitido el 9 de septiembre de 2008, por el canal de televisidn abierta Telefé.

ix En este sentido no hay jerarquias entre los diferentes inmigrantes: es lo mismo un paraguayo,
una ucraniana o un coreano.

x Programa emitido el 16 de junio de 2009, por el canal de television abierta Telefé.

xi Informe emitido durante el afio 2007 en los noticieros del canal de televisidn abierta América, y
luego reproducido en el programa Documentos América, el 20 de enero de 2008, también por el
canal América.

xii “Descubri un mundo dentro de otro”, Pdgina 12, 23 de enero de 2010. Pag. 18.

xit Se trata, segiin Bernardes, de Liniers y Mataderos, aunque los barrios que aparecen en el film
son otros: Pompeya y Villa Lugano.

xiv Caggiano sefiala que una de las imagenes hegemonicas con que se representa a los inmigrantes
bolivianos es la de que “son timidos” (2005: 75).

xiv En el limite de ese vaivén entre el deseo y el rechazo estdn los procesos de etnicizacién de la
pobreza y la violencia, indispensables en esta caracterizacién del otro (de clase incluso). Como
sefialan Belvedere et al: “la prensa desplaza los conflictos de clase a un dominio étnico” (2007:
71). Etnicizaciébn que es, especificamente, una “bolivianizacién”, “paraguayizacion” y
“peruanizacion”, podriamos decir, de las relaciones de clase (lo que no implica que hacia el
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interior de las relaciones interétnicas esas asignaciones igual se reproduzcan). En ese sentido,
sefiala Grimson, “en ciertos contextos los ‘negros’ y pobres tienden a ser interpelados
genéricamente como bolivianos”. Y agrega: “si antes los bolivianos eran parte de los pobres y
ahora a los pobres se los considera en ciertos contextos como bolivianos (...) se entiende la
rigurosidad de la metafora: los excluidos son extranjerizados. La imaginacién nacional del auge
neoliberal, que asegura haber ingresado al Primer Mundo, desnacionaliza los efectos sociales del
neoliberalismo (2006: 78).
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